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RESUMEN

El presente trabajo esta dedicado al saxofén sopranino y la musica de compositores
argentinos, estableciéndose como problema de investigacion determinar la existencia de un
corpus de piezas que contengan al instrumento, surgidas de compositores de nacionalidad
argentina, asi como conocer de qué forma los mismos han hecho uso de diferentes
posibilidades técnico-expresivas tales como técnicas extendidas y otras indicaciones
extraordinarias o poco corrientes para con el intérprete.

El instrumento sobre el cual se pone el foco se encuentra en constante desarrollo en
cuanto a repertorio e intérpretes dedicados al mismo, fundamentalmente desde el ultimo cuarto
del siglo XX, entendiendo que dicha situacién presenta un correlato en la escena musical
argentina. A su vez, desde el punto de vista técnico-expresivo, es capaz de ofrecer un rico
abanico de posibilidades interpretativas capaz de afrontar aquellas exigencias propias del
lenguaje musical contemporaneo. Los compositores argentinos han llevado a cabo un
particular aprovechamiento de estas cualidades sonoras en vias a satisfacer su propio
lenguaje compositivo, derivando en una problematica interpretativa especifica de sus obras.
Por otra parte, lejos de entenderlo como un mero artefacto sonoro, es clave concebir al
instrumento como una herramienta capaz de vehiculizar aspectos culturales de la sociedad en
la cual se inserta. Una minuciosa recopilacion de obras y el posterior analisis interpretativo del
uso del instrumento, con especial foco en el empleo de las técnicas extendidas disponibles en
el mismo, pretenden hacer de este escrito un aporte original que cubra un terreno hasta el
momento inexplorado o conocido solo fragmentariamente.

Desde finales de la década del 80 del siglo XX a la fecha han surgido una veintena de
obras de compositores argentinos que utilizan el saxofén sopranino, resultando imprescindible
conocer las caracteristicas fundamentales de dicho repertorio asi como la forma en que
diferentes posibilidades técnicas y expresivas del instrumento, de uso frecuente por los
compositores de todo el mundo fundamentalmente a partir de la segunda mitad del siglo XX,
son explotadas y las demandas resultantes para con el intérprete.

Argentina ha hecho un valioso aporte al crecimiento del repertorio para saxofén
sopranino, emanando de las obras de sus compositores una problematica interpretativa
especifica para con el instrumentista que surge del modo en que estos han empleado
diferentes aspectos de la paleta sonora disponible en el instrumento a los fines de satisfacer

su propio lenguaje compositivo.
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PROLOGO

Luego de cierto estudio y experiencia como intérprete con los saxofones contralto y
tenor -y en menor medida con el soprano- comencé a sentir profunda curiosidad por aquellos
miembros de la familia instrumental menos usados o parcialmente olvidados a lo largo de la
historia, preguntandome cudales eran sus posibilidades sonoras, sus intérpretes, los
compositores que los habian empleado, su repertorio..., o sea, el desarrollo que habian
experimentado desde su invencion hasta el siglo XXI. Fue asi como un dia, buscando
informacion y ejemplos musicales de los mismos, me senti fascinado por el saxofén sopranino,
fundamentalmente por su sonido y posibilidades expresivas, y a la vez cautivado por el afan
de convertirme algun dia en un intérprete seriamente abocado a su estudio y difusién.
Inicialmente no faltaron los colegas que incentivaron la idea, asi como aquellos que

categdricamente la desalentaban afirmando que “no hay repertorio”, “no hay espacios donde
tocarlo”, “es imposible tocarlo bien como los otros saxofones”, entre otras consideraciones que,
si bien escondian algun halo de certeza, no hacian mas que brindarme mas impetu para
emprender el desafio.

Si bien es cierto que el repertorio es tantisimo menor al del resto de los saxofones mas
corrientes, que las posibilidades de encontrar espacios para desarrollarse como intérprete son
mas escasas y que para dominarlo técnicamente se requiere de un sesudo y tenaz trabajo,
también es verdad que las satisfacciones de interpretarlo y dar a luz a obras y sonoridades
poco exploradas hasta el momento valian sobradamente el esfuerzo.

Inmediatamente adverti que el repertorio existia, que “estaba ahi” esperando ser
advertido, pero no aparecia al alcance de la mano. Es asi como una vez que daba con el
conocimiento de la existencia de una obra, obtener luego su partitura implicaba -en la gran
mayoria de los casos- un arduo trabajo de contacto con el compositor o sus allegados, o con
algun intérprete que haya abordado la pieza previamente, o con alguna institucién donde
estuviese guardada, para mas tarde iniciar un proceso orientado a gestionar lograr que la
misma sea compartida con mi persona. En otros casos —cuando contaba con la suerte que la
obra estuviese editada y comercializada- el proceso estaba dado por dar con la editorial o
comercio encargado de distribuir y/o vender la partitura de |la obra con el objetivo de adquirir
la misma.

Por otro lado, mejorar técnicamente algun aspecto instrumental demandaba, ademas
de la obvia practica individual, explorar los escasos tratados que brindaban alguna informacion

sobre el instrumento e intercambiar opiniones y problematicas con otros intérpretes alrededor
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del mundo abocados al mismo, con escasa, por no decir ninguna, posibilidad de hacerlo con
colegas argentinos por tratarse de un instrumento cuya practica es de casi nulo desarrollo en
el pais. Finalmente, encontrar espacios para presentar el repertorio existente para el
instrumento o bien fomentar la incorporacion de su uso en algun proyecto musical ya iniciado
implicaba indefectiblemente la previa difusion de sus posibilidades expresivas y seguidamente
convencer a quien sea necesario que el sopranino era en realidad un saxofén mas de la familia
con las bondades y dificultades que puede presentar cualquier otro miembro de la misma,
debiendo hacerlo con justificaciones concretas y pertinentes.

Es asi como progresivamente me di cuenta de que seria indispensable para avanzar
en el proyecto poseer ciertas dotes de investigador que posibiliten dar cada vez con mas
repertorio “oculto” y explorar con mayor profundidad las posibilidades técnico-expresivas del
instrumento a través del contacto con compositores e instrumentistas también interesados en
su utilizacion. Parte de esa primera tarea de investigacion quedo plasmada en mi tesina de
graduacion de grado en saxofén' consistente en un concierto con un programa dedicado
integramente a obras originales para saxofén sopranino y un escrito en donde se presentaban
las posibilidades técnicas y expresivas fundamentales del instrumento y a su vez se recopilaba
un repertorio original segun ciertos criterios de seleccion. Iniciar una formacién como
musicologo seria el paso siguiente, y creo yo ineludible segun el camino personalmente
propuesto, permitiéndome a la par que me proponia seguir especializandome como intérprete
adquirir herramientas de todo tipo ligadas a la investigacién que enriquecerian enormemente
la tarea llevada a cabo hasta el momento en torno al saxofén sopranino. Es asi como a lo largo
del desarrollo del posgrado se abririan las puertas para plantear nuevas e inéditas propuestas
de investigacion en torno al saxofén en términos generales —y al sopranino en particular- entre
las que se encuentra el presente escrito. A su vez, continuaria con la gestacion de un archivo
y catalogo personal, de crecimiento y actualizacion permanente, de obras originales que
contengan al instrumento, que en la actualidad supera ampliamente las doscientas cincuenta
piezas.

En lo personal creo fervientemente que la musicologia puede combinarse exitosamente
con la actividad artistica del instrumentista, convirtiendo al musico que pretenda abrazar en
mayor o0 menor medida las dos areas en algo asi como un “intérprete-investigador” capaz de

generar escritos, conciertos y todo tipo de proyectos pertinentes que enriquezcan y

! Correspondiente a la obtencién del titulo de Licenciado en Artes Musicales, especialidad Instrumento,
orientacion Saxofén (Depto. de Artes Musicales “Carlos Lopez Buchardo”, Universidad Nacional de las Artes,
Argentina).
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retroalimenten de igual forma ambas disciplinas. En el caso particular de la presente
investigacion considero un valioso y gran paso poder emplear herramientas epistemolégicas
propias de la musicologia, adquiridas a lo largo del posgrado, para ocuparnos de un area
tematica que conjuga dos terrenos en los cuales la disciplina puede, y debe, recorrer aun un
largo camino: por un lado el de las investigacion en torno al saxofén en términos generales —
en este caso abocandonos especialmente al saxofon sopranino-, y por otro el de la obra de
los compositores argentinos contemporaneos, tratandose puntualmente aqui —por la
naturaleza del repertorio recopilado- de aquellas piezas surgidas desde aproximadamente los

ultimos afios de la década del 80 del siglo XX hasta nuestros dias .

Alejandro Pablo Arturi
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INTRODUCCION

El presente trabajo presenta como area tematica al saxofén sopranino y su insercion
en el panorama de la musica surgida de compositores argentinos. Sin hacer distincion entre
género académico o popular, se contemplaran para la realizacion del escrito todo el universo
de obras originales? para el instrumento que provengan de la pluma de compositores de
nacionalidad argentina.

Se establece como problema central de investigacion determinar, en primera instancia,
la existencia de un repertorio o corpus de piezas surgidas de musicos de dicha nacionalidad
que contengan al menos un saxofén sopranino en su instrumentaciéon. En segundo lugar, se
indagara acerca de la manera en que los mismos hacen uso de los diferentes recursos técnico-
expresivos disponibles en el instrumento, analizando puntualmente el empleo que efectian de
las técnicas extendidas® disponibles, asi como cualquier indicacion para con el intérprete
considerada extraordinaria, poco corriente, no convencional o infrecuente, y la posible
problematica interpretativa o complejidad que conlleva para con el instrumentista.

Se parte de la hipétesis que el saxofén sopranino en un instrumento cuyo repertorio a
nivel internacional se encuentra en permanente y exponencial desarrollo a partir de las
décadas finales del siglo XX (ca. 1980), lo cual sin dudas presenta un correlato en la obra de
compositores de Argentina. A su vez, los mismos llevan a cabo un uso particular de los
diversos elementos de la paleta sonora disponibles en el instrumento, relacionado a las
necesidades de su propio lenguaje compositivo y derivando en un conflicto interpretativo
concreto para con el intérprete saxofonista.

Son objetivos generales del presente escrito: confeccionar un catalogo de obras para
saxofon sopranino de compositores argentinos; promover la divulgacién del repertorio
catalogado optimizando de esta forma la difusion del instrumento asi como de su musica
dentro de la comunidad artistica y general; clarificar y allanar el camino para aquellos
intérpretes que deseen abordar el repertorio mencionado asi como para aquellos compositores

que pretendan incorporar el instrumento a sus trabajos futuros; y profundizar en el

2 Se considera original aquella obra compuesta en primera instancia para saxofén sopranino, asi como aquellas
adaptaciones para el instrumento llevadas a cabo por el propio compositor a partir de otra obra de su autoria 'y
que resultan, por lo tanto, en una versién original.

3 Se consideran técnicas extendidas a aquellos recursos técnico-interpretativos que requieren que el intérprete
utilice el instrumento fuera de las normas o canones de ejecucidn tradicionalmente establecidos (Burtner, 2005).
Estas técnicas de ningiin modo son estaticas sino que se encuentran en permanente evolucidn y, frecuentemente,
lo que para un dmbito, género o determinado intérprete puede ser considerado técnica extendida para otro
puede ser aceptado como parte de una forma corriente de ejecucién.
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conocimiento acerca del tratamiento que las técnicas extendidas reciben en la escritura para
saxofén sopranino.

Se establecen como objetivos especificos: incrementar el conocimiento de la musica
para saxofén surgida de compositores argentinos brindando toda la informacion técnica
posible de las obras catalogadas tal como organico empleado, editor, afio de composicion,
persona o institucién a la cual esta dedicada y/o que comisiond la pieza, duracién, entre otros;
promover el conocimiento de los compositores trabajados proveyendo un perfil biografico-
artistico de los mismos; confeccionar un archivo personal que contenga las obras catalogadas
a los fines que intérpretes, compositores o investigadores en general puedan acceder a las
mismas; fomentar un acercamiento al saxofén sopranino, su repertorio y problematica
interpretativa a la comunidad artistica potencialmente interesada; y conocer que técnicas
extendidas se emplean en el repertorio recopilado, de qué modo, la notacion utilizada, el efecto
sonoro buscado y las probables dificultades interpretativas resultantes.

La presente investigacion se justifica a partir de la nula existencia de trabajos de
investigacion que se focalicen en el repertorio para saxofén sopranino de compositores de
nacionalidad argentina, resultando pertinente una tarea de este tipo que visibilice la presencia
de este y optimice su divulgacion. Por su parte, tampoco se conocen trabajos que
problematicen sobre el empleo de las diferentes técnicas extendidas en el saxofén sopranino
a partir del repertorio aqui propuesto, desconociendo cuales se emplean o de qué forma los
diferentes compositores hacen uso de estas y los desafios que traen aparejados para el
intérprete.

El escrito se encuentra estructurado a partir de seis capitulos. En el primero de ellos se
expone el marco tedrico en el cual se presentan tres conceptos fundamentales que cimientan
la investigacion. En primer lugar, la idea del saxofon sopranino como un miembro de la familia
de saxofones escasamente utilizado a lo largo de la historia del instrumento, de empleo
inusual, con un repertorio magro, casi desconocido y con escasez de intérpretes abocados al
mismo, situacion que se encuentra en franca reversion a partir de las Ultimas décadas del siglo
XX (Mule en Rousseau, 2012; Bichon, 1969). En segunda instancia, el concepto de saxofén
sopranino como un instrumento con posibilidades técnicas e interpretativas ricas y diversas,
aun en gran parte inexploradas o conocidas solo parcialmente, formando parte de una familia
instrumental con amplias capacidades sonoras, flexibles y maleables, capaz de satisfacer las
mas exigentes demandas del lenguaje musical contemporaneo, lo que ademas conlleva que
los diferentes actores involucrados en su desarrollo comiencen a prestar mayor atencion al

mismo (Londeix, 1989; Weiss y Netti, 2010; Ashton en Ingham, 1998;). Finalmente, entender
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al saxofén sopranino no como un mero artefacto capaz de producir sonidos sino como una
herramienta de cultura, inmersa en el lenguaje artistico de los compositores e intérpretes
argentinos y en su publico, el cual lejos de concebirse como un elemento inanimado debe
asimilarse como un vehiculo portador de contenidos sociales, culturales y artisticos propios
del entorno en el cual se desarrolla (Mendivil, 2016).

En el segundo capitulo se expone el estado de la cuestion, asi como los procedimientos
metodolégicos necesarios para llevar adelante la investigacion. No se encuentran
antecedentes de trabajos de investigacién o fuente alguna dedicada a la recopilacién puntual
de obras para saxofén sopranino de compositores argentinos, asi como tampoco escritos que
se aboquen a analizar aspectos interpretativos de dicho saxofén en el repertorio propuesto.
Distintos autores se han encargado de elaborar catalogos de musica para saxofén en el cual
se hallan obras de compositores argentinos, sin embargo, las referidas al saxofén sopranino
de compositores de dicha nacionalidad se presentan en los mismos de forma incompleta o son
inexistentes, y en ningun caso se analizan aspectos interpretativos de las mismas (Lerman y
Barri, 2014; Villafruela, 2018; Londeix, 2003; Arturi, 2015). Metodolégicamente se llevd a cabo
una exhaustiva revisién bibliografica seguida de una recopilacién de obras que reunan los
criterios de seleccién, siguiendo como modelo el método historiografico retrospectivo de Bloch
(2001). De esta forma, se consultaron las principales bibliotecas musicales y centros de
documentacién musical que reunen material de compositores argentinos, confeccionando una
lista estimativa de partituras. Seguidamente, se procedié a contactar a los compositores o su
editorial (en el caso de obras publicadas) a los fines de hacerse del material, solicitando
ademas las partes electroacusticas —en el caso de obras de musica mixta-, grabaciones de
presentaciones en concierto de las piezas o cualquier material considerado relevante para el
trabajo. En todos los casos la documentacion recopilada fue almacenada en formato papel y/o
digital en un archivo personal, tal cual fue suministrada por los compositores o la editorial.
Finalmente, se inicio el proceso de analisis de los diferentes aspectos técnico-interpretativos
propuestos (técnicas extendidas e indicaciones interpretativas consideradas no
convencionales para con el instrumentista) contemplando tanto el analisis teérico como aquel
que surge de la interpretacion de las piezas a cargo del autor del presente trabajo como
intérprete de saxofén sopranino.

En un tercer capitulo se propone un marco histérico que presente un panorama de la
escena musical contemporanea argentina que sirvié como caldo de cultivo para el desarrollo
del saxofén en el pais y su repertorio y, que, hacia las ultimas décadas del siglo XX, derivo en

la aparicion de las primeras obras que incluyen un saxofén sopranino en su organico.
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Por su parte, el cuarto capitulo se encuentra abocado a introducir brevemente los
principales aspectos técnicos, interpretativos, histéricos y de repertorio del saxofén sopranino,
lo cual resulta pertinente por ser el instrumento al cual se dedica el presente trabajo un
miembro de la familia de los saxofones relativamente desconocido por gran parte de la
comunidad artistico-musical e incluso en el propio ambito del saxofon.

En un quinto capitulo se presenta la ficha técnica de las distintas obras recopiladas, asi
como un breve perfil biografico-musical de los compositores involucrados.

El capitulo final, previo a las conclusiones y a la cita de las fuentes, se encarga del
analisis interpretativo de la parte de saxofén sopranino en las obras recopiladas, puntualizando
en lo referente al empleo de técnicas extendidas, asi como en aquellas demandas
interpretativas que involucren al instrumentista que puedan ser consideradas extraordinarias
o infrecuentes determinando, cuando se considere relevante, la problematica interpretativa

pertinente.
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1.1 El saxofon sopranino como instrumento de reciente resurgimiento y expansion

A lo largo de la historia el saxofon sopranino ha sido uno de los miembros de la familia
del saxofon menos empleado®, con un repertorio extremadamente reducido hasta
aproximadamente entradas las ultimas dos décadas del siglo XX y con marcada escasez de
intérpretes que se han interesado por estudiar y difundir el instrumento. Bichon (1969) se
refiere al mismo como un saxofén presque inusité, o sea, inusual o raro®. Esta situacion se ha
ido revirtiendo paulatinamente a partir de ca. 1980 donde el afan de exploracién de nuevas
posibilidades sonoras por parte de compositores e instrumentistas fue incrementando la
presencia del instrumento en la escena musical internacional. Marcel Mule (en Rousseau,
2012), virtuoso intérprete de saxofén y destacado pedagogo®, admite no recordar haber
impartido una clase en otro tipo de saxoféon que no sea el contralto y que, de los cuatro
saxofones mas usados (soprano, contralto, tenor y baritono, los integrantes del llamado
“cuarteto clasico” de saxofones), el tenor y el baritono “son los mas dificiles, en parte debido a
[...] la escasez de intérpretes que los han elegido para consagrarse a su estudio”.” Mule, a su
vez, considera que dicha situacion ha ido mutando en los ultimos afios y que, incluso el saxofon
sopranino al igual que el bajo, estan recibiendo cada vez mayor atencion lo cual parece ser

una tendencia a perpetuarse.

1.2 El saxofén sopranino y su capacidad técnico-expresiva

Tal cual plantea Londeix (1989), toda la familia de saxofones, incluido el sopranino,
posee una gran variedad de extraordinarias posibilidades técnicas y expresivas en parte aun
inexploradas y/o conocidas solo fragmentariamente. Portador de capacidades acusticas y
expresivas superiores para lograr la mas virtuosa interpretacion, la familia de saxofones posee
un gran caudal de opciones en su paleta sonora capaz de satisfacer las demandas mas
exigentes propias del lenguaje musical contemporaneo. Londeix clasifica las posibilidades o
variables sonoras del saxofdn en seis categorias a las que llama “parametros” (Altura, Timbre,

Duracion, Articulaciones, Dinamicas y Ataques) incluyendo en cada una de ellas diferentes

4 Junto a los saxofones bajo y contrabajo.

> Mismo adjetivo emplea para el saxofén contrabajo.

6 Adolphe Sax, creador del saxofdn, tuvo a cargo la catedra del instrumento en el Conservatorio Nacional Superior
de Musica de Paris entre 1857 y 1870, la cual se cerraria por motivos econdmicos. Su sucesor en la reapertura de
la misma fue el propio Marcel Mule, siendo profesor de la instituciéon entre 1942 y 1968, sucedido luego por
Daniel Deffayet. Mule es considerado el fundador de la “Nueva Escuela Francesa de Saxofén”.

7 Traduccién del autor del presente trabajo.
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maneras de producir y/o alterar la resultante sonora del instrumento. Las posibilidades de
escritura para cada tipo de saxofdon estaran cenidas a las que ofrezca el mismo para cada
parametro.

Weiss y Netti (2010) reconocen que en vistas de satisfacer las nuevas necesidades
inherentes al lenguaje compositivo contemporaneo la forma de tocar el saxoféon ha
evolucionado y se encuentra en permanente desarrollo. Esto también se ha enriquecido por
las exploraciones e investigaciones acerca de las posibilidades sonoras del instrumento que
han llevado a cabo los propios intérpretes. Los mencionados autores, quienes han escrito un
importante tratado sobre técnicas contemporaneas de ejecucion en el saxofén (técnicas
extendidas), manifiestan que si bien el mismo se encuentra centrado en los saxofones mas
corrientes (soprano, contralto, tenor y baritono) resulta necesario concebir en el futuro una
edicién ampliada del mismo que contemple también las posibilidades propias del saxofén
sopranino, asi como del bajo y contrabajo, debido al creciente interés en dichos miembros de
la familia del saxofon.

Ashton (en Ingham, 1998) hace eco de lo planteado por Londeix (1989) asi como
también por Weiss y Netti (2010) manifestando que en las ultimas décadas del siglo XX
distintos fabricantes han actualizado y mejorado el disefio original del saxofén sopranino en

vistas a satisfacer los nuevos requerimientos técnicos hacia los intérpretes.

1.3 La idea de instrumento como herramienta de cultura

Finalmente, el presente escrito pretende que el saxofén sopranino se incorpore a la
perspectiva conceptual de instrumento como herramienta de cultura que propone el
etnomusicélogo y charanguista peruano, afincado en Alemania, Julio Mendivil (2016). Lejos
de concebir al instrumento desde un punto de vista puramente organolégico, que se ocupe
unicamente de su historia, morfologia, acustica o clasificacion, presentandolo como una pieza
ajena a un entorno, el autor propone entender al mismo a partir de su ligazdn con la cultura en
la que esta inmerso, su relacion con las ideas que expresa y con los individuos y practicas
sociales en las que esta inmiscuido. Un instrumento musical, como es el caso puntual en este
escrito del saxofén sopranino, jamas aparece en la escena artistica aislado de la vida social y
cultural en la cual se lo utiliza, siendo capaz de contener en su interior las creencias, saberes
técnico-estéticos e historias de aquellos que lo emplean interpretandolo, componiendo para el
mismo o escuchandolo. Es decir, desde el momento que el saxofén sopranino es utilizado por

compositores argentinos, estudiado por intérpretes argentinos y/o puesto en escena en el
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medio musical del pais, comienza a ser portador de la cultura perteneciente a este medio,
empieza a ser parte de la vida social, cultural y artistica argentina. Es asi como, sin duda,
merece ser analizado en ese contexto y no solo como un mero artefacto del cual se extraen
sonidos. Debe concebirse también como producto cultural que evidencia relaciones entre
humanos, y entre humanos y objetos, siendo actor participe de una compleja red social.
Como propone Rancier (en Mendivil, 2016:158-159) “los saberes que encierran los
instrumentos musicales solo pueden ser extraidos al observar o inquirir su relaciéon con los
individuos que los fabrican, ejecutan y escuchan”. Es asi como este trabajo pretende entender
al saxofén sopranino como una herramienta de produccion y reproduccion de una pequena
parte de la cultura argentina y no como un objeto inanimado, ajeno e independiente de las

vicisitudes de la sociedad que lo emplea.
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2.1 Estado de la cuestion

No existen al momento trabajos de investigacion de primera mano, asi como tampoco
revisiones bibliograficas que se centren en la recopilacion y catalogacion del repertorio de
musica de compositores argentinos para saxofén sopranino, asi como tampoco escritos que
analicen aspectos interpretativos del instrumento —tales como el uso de técnicas extendidas u
otros- en dicho repertorio.

En lo referido a catalogos de musica argentina para saxoféon que podrian contener el
repertorio abarcado en el presente trabajo encontramos aquel publicado por las catedras de
saxofon del D.A.Mus.-U.N.A.8 de los profesores Fernando Lerman y Emiliano Barri (2014). El
mismo esta disponible en formato de disco compacto y permite acceder a un gran niumero de
obras y sus partituras en formato PDF clasificadas en tres géneros: obras originales y
versiones del propio compositor; arreglos; y transcripciones. El mismo fue confeccionado en
el contexto del Proyecto de Voluntariado Universitario del D.A.Mus.-U.N.A. denominado
“Ensamble de saxofones, volviendo a la practica musical” que incluyé ademas una serie de
conciertos en escuelas. Si bien es un valioso catadlogo que se ocupa de gran parte del
repertorio de musica de compositores argentinos para saxofdn, en el mismo no encontramos
ninguna obra que utilice el saxofén sopranino.

Disponemos también del monumental catdlogo de obras de compositores
latinoamericanos confeccionado por el Dr. Miguel Villafruela, importante intérprete, pedagogo
e investigador del saxofdn, disponible en su pagina web Saxofén Latino (2018), el cual contiene
un apartado de compositores argentinos. Dicho catalogo estd en permanente expansion y
actualizacién. Contiene en la actualidad casi cuatrocientas piezas de compositores argentinos,
de las cuales encontramos tan solo cuatro con saxofon sopranino®, evidenciando a Argentina
como el pais con mas composiciones para saxoféon de la region con Brasil, Chile, Cuba y
México por detras. Tanto los catalogos de Lerman y Barri como el de Villafruela constituyen
un valiosisimo antecedente en vistas a difundir el repertorio para saxoféon de compositores
argentinos, sin embargo, su contenido en lo referente a piezas para saxofén sopranino resulta

incompleto. ldéntica situacion ocurre con el catalogo de obras para saxofén de compositores

8 Siglas correspondientes al Departamento de Artes Musicales y Sonoras “Carlos Lépez Buchardo”- Universidad
Nacional de las Artes (Argentina).

% Una de las piezas halladas, Sikxo de Elsa Justel, se encuentra publicada con errores en su orgénico ya que aparece
catalogada para saxofdon baritono y medios electroacusticos, siendo su instrumentacion correcta saxofén
baritono y sopranino (un intérprete) y medios electroacusticos.



El saxofdn sopranino en la musica de compositores argentinos
Lic. Alejandro Pablo Arturi 21

internacionales confeccionado por Jean Marie Londeix (2003)'°, una obra importantisima y de
referencia obligada en lo que respecta a la consulta del repertorio del saxofén, pero en la cual
encontramos las mismas cuatro obras conteniendo saxofén sopranino que aparecen en la
pagina web de Villafruela. Por su parte en la tesina de grado' del autor del presente escrito
(2015) encontramos una lista de obras para saxofén sopranino, siguiendo criterios especificos
de seleccion, muchas de las cuales corresponden a compositores argentinos, aunque no se
trata de una lista que contenga de forma actualizada la totalidad de las obras para el
instrumento surgidas de compositores de dicha nacionalidad.

Por su parte, acerca de fuentes que se ocupen de problematizar sobre técnicas
extendidas aplicadas especificamente al saxofén sopranino —en términos generales, mas alla
de su empleo en una composicion dada- si bien existen multiples y excelentes tratados y
escritos varios que abordan la tematica de las técnicas extendidas en el saxofén la enorme
mayoria lo hace en términos generales o con mencién a aquellos tipos de saxofones mas
corrientes, siendo escasos los casos que puntualizan en algun aspecto de las mismas aplicado
al saxofén sopranino. En esta linea podemos citar los casos de Kientzy (1982) que provee mas
de un centenar de digitaciones y advertencias técnicas para obtener multifonicos en el saxofén
sopranino, siendo este mismo autor en su impresionante tesis doctoral Saxologie (1990) quien
explica puntillosamente las distintas posibilidades de producciéon sonora en el saxofdn,
haciendo mencion en cada caso a las particularidades del saxofén sopranino —asi como de
cada uno de los otros miembros de la familia-; Londeix (1989) quien provee digitaciones para
la obtencion de cuartos de tono, trémolos y trinos timbricos (bisbigliando) en el instrumento,
asi como el rango posible sugerido del registro sobreagudo —aunque sin digitaciones para la
obtencion del mismo-; nuevamente Kientzy (en Chautemps et al., 1990) es quien describe el
registro sobreagudo posible del instrumento aunque tampoco en este caso proveyendo
digitaciones para su obtencion; también el trabajo del autor del presente escrito (2015) en
donde podemos hallar una lista de las técnicas extendidas de uso mas frecuente posibles en
el saxofén sopranino, con una breve descripcion del efecto producido y la notacion mas
corrientemente empleada; y finalmente el tratado de Capellino y Posadas (2018) que se ocupa
minuciosa y exhaustivamente de un gran numero de técnicas extendidas mencionando en
muchos casos su aplicacion en el saxofén sopranino (como en el caso de multifénicos, sonidos

de “dientes sobre la cafa” y registro sobreagudo, entre otros) con ejemplos de su utilizacion

0 |bidem
11 Correspondiente a la carrera de Licenciatura en Artes Musicales, orientacién instrumento, especialidad
saxofdn del D.A.Mus.-U.N.A.
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en la pieza Arietta (2016) del compositor y coautor del libro Alberto Posadas . Por otro lado,
en lo referente al analisis del empleo de técnicas extendidas e indicaciones interpretativas
poco convencionales en el caso puntual del saxofén sopranino, no encontramos trabajos de
ningun tipo que reflexionen sobre su uso a partir de alguna de las piezas recopiladas en la

presente investigacion

2.2 Metodologia

En primera instancia se emprendié una amplia y completa revision de fuentes
bibliograficas, hemerograficas, paginas web y diversos escritos de indole académico y de
divulgacion en vistas a determinar los antecedentes de investigaciones y diferentes trabajos
ligados al area tematica propuesta, asi como también con el fin de recabar informacion que
sustente la realizacion del presente trabajo y provea elementos esenciales para la
investigacion.

En una segunda etapa se emprendi6 la tarea de recopilacién de partituras de
compositores argentinos para saxofén sopranino siguiendo a tal efecto el método
historiografico regresivo o retrospectivo propuesto por Bloch (2001). De esta forma, partiendo
de la informacion de aquellas piezas compuestas en el afio 2018, se comenzé a indagar sobre
el repertorio de probable existencia -dentro de los criterios de seleccion especificados-
siguiendo un orden regresivo en el tiempo, o sea, en orden cronolégico hacia el pasado.

Para esto, se consultaron diversas bibliotecas que disponen de una seccién o archivo
de partituras tales como la Biblioteca “Ernesto de la Guardia” (D.A.Mus.-U.N.A.), la Biblioteca
de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Catdlica Argentina, y las
bibliotecas de los Conservatorios Superiores de Musica “Astor Piazzolla” (Ciudad de Buenos
Aires), “Manuel de Falla” (Ciudad de Buenos Aires) y “Alberto Ginastera” (Morén, Provincia de
Buenos Aires), entre las principales. Se accedié también a la consulta de los fondos
documentales de partituras de la Audioteca de la Biblioteca Nacional “Mariano Moreno”
(Argentina), el Instituto Nacional de la Musica “Carlos Vega” (Argentina) y el Archivo de Musica
de Camara de SADAIC" (Argentina). Se consulté a su vez el catalogo internacional online de
bibliotecas Worldcat; el catalogo internacional de musica contemporanea, disponible online,
del Centro de Documentacion de la Musica Contemporanea (Francia); los catalogos online de

las principales editoriales de musica para saxofén del mundo; el catdlogo de musica

2 Sociedad Argentina de Autores y Compositores.
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latinoamericana del Dr. Villafruela, citado anteriormente; y el catdlogo de partituras de
compositores internacionales confeccionado por Jean Marie Londeix (2003) plasmado en su
libro Répertoire universel de musique pour saxophone.

Una vez identificadas las obras se contactd a los compositores via correo electronico a
los fines de solicitar las partituras de estas, asi como toda la informacion pertinente
considerada fundamental para la investigacion. El Unico caso que no se pudo contactar al
compositor, por estar fallecido, fue el de Mauricio Kagel, cuya obra Zwei Akte fue adquirida a
la editorial Peters a través de sus representantes comerciales en la Ciudad de Buenos Aires.

En todos los casos las piezas fueron almacenadas en formato digital (PDF) y en formato
papel, en un archivo personal, a excepcion de la mencionada obra de Kagel que se conservo
solo en formato papel. En el caso de las obras que poseian una parte electroacustica- por ser
piezas de musica mixta- la misma fue solicitada a los compositores y almacenada en el formato
de audio digital por ellos provisto. En todos los casos se solicitaron grabaciones de
interpretaciones de las obras, de existir y estar disponibles las mismas, las cuales fueron de
igual modo almacenadas en el formato digital provisto.

Finalmente, se procedié a la realizacién del analisis técnico-interpretativo de la parte
de saxofén sopranino de las obras, puntualizando el mismo en el uso que los compositores
han hecho de las técnicas extendidas, asi como en la presencia de cualquier otra indicacién
no convencional o poco frecuente que involucre al intérprete. Dicho trabajo fue llevado a cabo
paralelamente de forma teédrica, asi como practica, interpretando la parte de saxofén sopranino
en persona por el autor del presente escrito, en ocasion de ensayo personal y/o grupal e
incluso, en algunos casos, en situacion de concierto publico.

Cabe destacar que gran parte del repertorio surge a partir de la relacion y contacto
directo del autor de esta investigacion como intérprete con el/la compositor/a, trabajando en
muchos casos cuestiones interpretativas en forma conjunta e incluso asesorando a los mismos
en aquellas técnicas extendidas mas efectivas para el instrumento o que permitan la 6éptima
obtencion del sonido deseado. Esta cuestién sera especialmente sefialada en el capitulo
pertinente cuando se considere relevante.

En los casos que durante el analisis se especifiquen términos que designen
articulaciones cabe destacar que se emplea la nomenclatura propuesta por Williams (1984:93-
96). Entendiendo la articulacién como “las distintas maneras de producir los sonidos en la

ejecucion musical” (Williams, 1984) encontramos los siguientes tipos: legato (ligado), staccato
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(picado), staccatisisimo (muy picado), portato (picado ligado) y non legato (sin ligar)'. Esta
clasificacién de cinco posibilidades articulatorias es la utilizada también por el destacado
saxofonista y pedagogo Larry Teal (1963:89) en su libro El arte de tocar el saxofén, con la
salvedad que denomina legato-staccato al non legato de Williams. Cuando se designen
cuestiones inherentes al registro siempre que se indiquen notas las mismas haran referencia
a sonidos escritos (ya transpuestos para el saxofén), no reales, salvo indicacion contraria. En
lo referente a los términos empleados para las dinamicas, asi como para las técnicas
extendidas se empleara la nomenclatura utilizada por cada compositor, explicando en los
casos que se consideren pertinentes cual es el efecto deseado, su modo de produccion y/o
notacion, proveyendo ejemplos graficos tomados de las partituras. Del mismo modo, en los
casos que se analicen indicaciones extraordinarias para con el intérprete (posicién en el
escenario, secciones improvisadas, aclaraciones interpretativas poco usuales, requerimientos
de generar sonidos con algun artefacto especial o de llevar a cabo acciones ajenas a la
ejecucion instrumental, entre otras) se proveera el ejemplo grafico pertinente tomado de la
partitura original a los fines que se pueda apreciar la notacion utilizada y se comentaran las
dificultades técnicas de su aplicacion a partir de la experimentacién de las mismas en el

instrumento por parte del autor del presente escrito.

13 williams menciona otro tipo mas, el legatissimo o portamento, consistente en arrastrar el sonido de una altura
ala otra, y explica como llevarlo a cabo en el piano. En el caso del saxofén dicho efecto es llamado segun distintos
autores, compositores o intérpretes portamento, glissando o de otra forma, y se contempla en el presente escrito
dentro de la categoria de técnicas extendidas.
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3.1 La escena musical contemporanea argentina

La musica argentina que emplea al saxofén sopranino comienza a gestarse hacia los
ultimos anos de la década del "80 del siglo XX y se extiende hasta nuestros dias. La misma
surge de compositores de todas las edades, con trayectorias académicas y artisticas dispares,
y es escrita tanto por musicos formados y afincados en la Argentina como por otros formados
en tal pais y luego en el exterior, y con su mayor desarrollo profesional fundamentalmente
fuera de su tierra natal. Dicha produccion se inserta en una escena musical contemporanea
argentina que posee caracteristicas propias y que, sin dudas, esta tefida por el desarrollo e
influencia que tuvo el saxofén en el pais.

Resulta fundamental comprender el contexto histérico-musical argentino que sirvid
para que los compositores en cuestidon se formen y mas tarde consideren al instrumento a la
hora de escoger el organico de sus obras, permitiendo que el resurgimiento que tuvo el
repertorio del saxofén sopranino a nivel mundial —aproximadamente a partir de finales de la
década del 70 del siglo XX- tenga un correlato casi simultaneo en Argentina. Como plantea
Arizaga (en Arizaga y Camps, 1990) “[...] el presente es un cultivo de la historia [...]".

Como describe Garcia Acevedo (1963) a partir de ca. 1910 la composicion musical
argentina presenta un panorama amplio, heterogéneo, diverso, cambiante y en permanente
expansion. Los compositores argentinos han abordado practicamente todos los géneros
existentes, desde el concierto y la sinfonia hasta la épera y el ballet pasando por las diferentes
formaciones de camara o la musica para instrumento solo con excelente aceptacién, lo que
puede evidenciarse en la aceptable divulgacién de su musica tanto en conciertos como en
grabaciones dentro y fuera de su pais. Es imposible evitar nombrar, a su vez, la amplisima
bibliografia que compositores argentinos de actividad en las primeras décadas del siglo XX
como Alberto Williams, Athos Palma, José Torre Bertucci, Tirso de Olazabal, Roberto Garcia
Morillo, Carlos Suffern o Abraham Jurafsky, por nombrar solo algunos, han dejado en materia
de teoria de la musica, armonia, contrapunto o acustica, entre otras materias, que hasta el dia
de hoy son de gran valor pedagoégico y constituyen obras de consulta permanente. Estos,
como tantos otros compositores, han sido también destacados docentes en las mas
prestigiosas instituciones educativas musicales argentinas.

Debemos tener en cuenta que ningun compositor argentino - haya escrito o no para
saxofdn, haya obtenido o no premios, puestos institucionales o éxito artistico- ha realizado una
tarea nula o reprochable, sino que ha contribuido a que de alguna u otra forma eso conocido

como “musica argentina” siga viva y en pie. De igual modo debe concebirse a los intérpretes,
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directores, tedricos y demas actores del medio musical argentino cuya labor resulta siempre

valiosa para dar vida a la produccién musical del pais. Como reflexiona Garcia Morillo:

“[...] la importancia musical de una nacién reside en la labor desarrollada por sus
compositores, en primer término, y de sus intérpretes, asi como de sus investigadores y
musicélogos, después, no en la presencia de visitantes que podran ser muy ilustres, pero
cuya labor no dejara en todos los casos mas que un recuerdo efimero y superficial” (Garcia
Morillo, 1984:8).

Existe cierta creencia en algunos sectores de la sociedad que la Argentina es un pais
con gran tradicion en literatura o artes visuales pero pobre en cuanto a musicos académicos,
lo cual no se extiende a la musica conocida como “popular”. Sin embargo, el real problema no
es la ausencia de musicos académicos argentinos o de baluartes de calidad dentro del area,
sino la pobre difusién que recibe su obra o el conocimiento tan solo superficial de la misma.
Esto suele deberse a tres causas basicas: por un lado la dependencia del compositor hacia
un intérprete, conjunto u orquesta que desee abordar su obra; por otro lado la escasez de
oyentes potencialmente interesados en dicho repertorio o bien la actitud de aquellos que de
alguna forma lo colocan en un segundo plano con respecto al repertorio europeo; v,
finalmente, la poca cantidad de empresarios o encargados de salas de concierto, festivales,
etc. interesados en programar piezas académicas ajenas al repertorio tradicional universal
consagrado. A partir de esto pueden entenderse la gran cantidad de agrupaciones y
asociaciones gestadas durante el siglo XX en Argentina tendientes a autogestionar la
composicion e interpretacion de la musica contemporanea del pais.

A esta problematica podria sumarsele que cultivar las piezas “de repertorio” exime al
intérprete de investigar sobre nuevas partituras o de afrontar nuevas dificultades técnicas, y
al empresario o programador de encarar un programa que por contener obras no consagradas
pueda ser de dudoso rédito (Garcia Morillo, 1984). En lo que respecta al repertorio de musica
argentina para saxofén sopranino, esto ultimo, planteado por Garcia Morillo resulta
especialmente palpable y actual, y atender dicha problematica es uno de los objetivos del
presente escrito.

El periodo de “entre guerras” tuvo a la Argentina como un importante centro de
actividad musical dentro de Latinoamérica, lo cual se trasluce en las diversas instituciones
creadas para el sustento, difusion y generacion del arte musical. Hacia 1915 se crearia la
Sociedad Nacional de Musica (conocida hoy como Asociacion Argentina de Compositores)

quien tuvo como principal objetivo intentar pelear “palmo a palmo” con la difusidon de los
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grandes compositores internacionales quienes hacian imponer en las salas de concierto cierto
repertorio ya consagrado. Desde sus inicios pretendid incentivar la produccion de musica
académica nacional promoviendo la creacion de premios a compositores y espacios para la
realizaciéon de conciertos en los cuales se incluyesen las obras. Entre sus miembros
fundadores encontramos a José André (discipulo de Alberto Williams, Vincent D’Indy y Florent
Schmitt, y docente —entre otros lugares- del Conservatorio Nacional de Musica [Argentinal);
Felipe Boero (alumno de Pablo Berutti y Paul Vidal); Ricardo Rodriguez (docente del
Conservatorio Nacional de Musica y miembro del directorio del Teatro Colon [Buenos Aires]
asi como de la Academia Nacional de Bellas Artes de su pais); y Josué Wilkes (alumno de
Alberto Williams y Vincent D’Indy, y destacado etnomusicélogo en el campo de la musica
indigena y colonial americana). Otros miembros destacados que se sumaron a lo largo de los
afios han sido Celestino Piaggio, Carlos Pedrell, José Gil, César Stiattessi, Floro Ugarte,
Pascual De Rogatis y Constantino Gaito, entre otros. Un parrafo aparte merece el maestro
Carlos Lopez Buchardo, también integrante de la mencionado Sociedad, miembro destacado
de la Asociacion Wagneriana de Buenos Aires, del directorio del Teatro Colén (Buenos Aires)
y fundador de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata
(Argentina) hacia 1923, asi como del Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico en
1924 (actualmente D.A.Mus.-U.N.A.), el cual dirigié hasta su muerte en 1948. Otra institucion
destacada de la época fue la Asociacion del Profesorado Orquestal (A.P.O.) quien obtuvo
personeria juridica hacia 1919 convirtiéndose en el primer sindicato de musicos del pais. La
misma contd con una orquesta cooperativa la cual permitié que se fogueen en la batuta los
principales jovenes baluartes nacionales sin dejar de lado que participen de su direccién
importantes y consagrados musicos del pais y del mundo. Tal asociacion fue una gran
promotora del estreno de obras de compositores argentinos asi como del repertorio europeo
mas vanguardista ya que el Teatro Colon “la unica entidad sinfonica de ese momento, era
elitista y preferia la seguridad de un repertorio tradicional antes que la inseguridad de lo nuevo”
(Arizaga y Camps, 1990:66).

Ofras tres entidades ineludibles —por su influencia y fuerza artistica- de la escena
musical argentina de la primera mitad del siglo XX han sido el Grupo Renovacion, la Sociedad
Argentina de Autores y Compositores de Musica (SADAIC) y la Agrupacién Nueva Musica. La
primera de ellas nace en 1929 por el impulso e influencia de la A.P.O. y cobra gran importancia
ya que, como veremos mas adelante, gran cantidad de las primeras obras para saxofén

argentinas emanarian de compositores integrantes del mismo.
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Para entender claramente su funcion cabe citar parte de su manifiesto inaugural el cual

postulaba:

“Estimular la superacion artistica de cada uno de sus afiliados por el conocimiento y examen critico de
sus obras; propender al conocimiento de ellas por medio de audiciones publicas; editar las obras de sus
afiliados; extender al extranjero la difusion de la obra que realiza el grupo; prestar preferente atencion a
la producciéon general del pais suscitando su conocimiento por los medios a su alcance; abrir opinion
publicamente sobre asunto de indole artistica siempre que ello pueda significar una contribucion al

desarrollo o afianzamiento de la cultura musical” (Arizaga y Camps, 1990:66).

Hasta 1943, afio que el grupo dejo de actuar, se cumplieron con buen resultado cada
uno de los objetivos de su manifiesto inicial. Los siete compositores que integraron el grupo
han sido: Gilardo Gilardi (considerado autodidacta, docente del Conservatorio Nacional de
Musica [Argentina] y de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La
Plata [Argentina]); José Maria Castro (alumno de José Garcia Jacot, Constantino Gaito y
Eduardo Fornarini); Juan José Castro (hermano de José Maria, ademas de compositor y
director fue un eximio violonchelista formado en el Real Conservatorio de Musica de Bruselas);
Jacobo Ficher (ucraniano radicado en Buenos Aires, formado en el Conservatorio Imperial de
San Petersburgo, supo aunar en su musica lo académico, su origen judio y sus raices
eslavas); Luis Gianneo (discipulo de Ernesto Drangosch y Constantino Gaito —entre otros-,
docente del Conservatorio Nacional de Musica [Argentina], de las universidades de La Plata
[Argentina] y Catdlica Argentina y del Conservatorio Provincial de Musica de La Plata
[Argentina]); Honorio Siccardi (discipulo de Felipe Boero, Pablo Berutti y Ernesto Drangosch
—entre otros-, su actividad fue probablemente la menos difundida debido a su afincamiento en
la ciudad de Dolores (Argentina) donde dirigié su propio conservatorio); y Juan Carlos Paz
(alumno de Constantino Gaito, Eduardo Fornarini y Vincent D’Indy, probablemente el mas
audaz y polémico del grupo en términos de su lenguaje compositivo).

SADAIC, de notable poderio a partir de su creacion hacia 1936, es la encargada de
velar por el cumplimiento de la Ley N° 11.723 de propiedad intelectual de la Republica
Argentina. La misma posee un sector destinado a representar a los compositores de musica
académica, en cualquiera de sus vertientes, el cual fue propulsado en gran parte por el gran
compositor argentino Athos Palma.

Por su parte, la Agrupacion Nueva Musica, que data de 1944, fue creada por Juan
Carlos Paz a consecuencia del alejamiento de este del mencionado Grupo Renovacion. Junto

a pares como Julio Perceval, Esteban Eitler y Daniel Devoto, entre otros, supo lograr —con
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escasos recursos y extremo esfuerzo- una actividad tendiente a promover la musica
contemporanea argentina, especialmente camaristica, exponiendo las tendencias mas
vanguardistas y dando lugar a noveles compositores, generalmente ligados a la ensefianza
privada de Paz.

Desde las primeras décadas del siglo XX en la vida musical argentina han confluido
diferentes vectores de fuerzas: musicos locales que tras una formacion inicial en la Argentina
continuaron incrementando sus saberes en las principales ciudades europeas (para luego
retornar de forma transitoria o definitiva a su pais de origen) y musicos extranjeros, instalados
en Argentina, que se encargaron de esparcir sus conocimientos en el pais, en algunos casos
sin ningun animo de asimilarse a su nuevo espacio de residencia. A esto debemos agregarle
la frecuente visita de figuras internacionales pertenecientes a todas las areas del conocimiento
musical —y artistico en general- que siembran nuevas ideas y conceptos en los artistas
argentinos y, finalmente, aquella tendencia, que en mayor o0 menor medida tiende a aparecer
y reaparecer en los musicos de Argentina de ver a Europa como el unico epicentro donde
verdaderamente se gestan la cultura y las vanguardias.

En las principales ciudades argentinas, al igual que ocurre en las mas influyentes urbes
del planeta, la segunda mitad del siglo XX ha sido social, cultural, econémica y politicamente
un hervidero, con una ecléctica mezcla de intérpretes, compositores, directores, investigadores
y criticos que conformaron el escenario musical que se presenta en la actualidad, sin olvidar
un publico diverso y heterogéneo, lo que constituye un elemento indispensable para el hecho
artistico. La absoluta formalidad y el elitismo musical de antafio parecen empezar a
abandonarse muy lentamente “para internarse llanamente en un informalismo de despegue
hacia un futuro que la historia no puede prever porque no esta en sus posibilidades ni funcién
especifica” (Arizaga y Camps, 1990:92).

Compositores noveles, que se sentian postergados, formaban hacia 1957 la Asociacion
de Jovenes Compositores de la Argentina que se propuso ahuyentar la discriminacion
estilistica, con las bondades y problemas que esto acarrea. Formada por integrantes nacidos
en las décadas de 1920-30 dicha asociacién finalmente derivo hacia 1983 en la organizacion
conocida como Compositores Unidos de la Argentina, ya con gran parte de sus miembros
fundadores absorbidos por otras entidades.

La década del 60 del siglo XX traeria, en el marco del florecimiento de nuevos géneros
populares como el rock y el pop mas el resurgimiento de la practica y difusion del tango vy el
folclore argentino, la fundacién del Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales

dirigido desde sus inicios por Alberto Ginastera. El mismo incorporo sus actividades al Instituto
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Torcuato Di Tella, quien asi sumaba la musica a su actividad previa en el campo de las artes
visuales y el teatro. Dicha institucion tenia una funcién principalmente educacional en torno a
las técnicas compositivas e interpretativas de vanguardia, con gran énfasis en la musica
electroacustica. Por sus aulas fueron invitados a participar las mas importantes figuras
internacionales de la musica contemporanea: Olivier Messiaen, Luigi Dallapiccola, lannis
Xenakis, Luigi Nono, Aaron Copland y Luis de Pablo, entre otros. Su tarea terminé
trascendiendo el brindar formacion académica a sus becarios logrando ser una institucién que
a través de sus actividades “sacudid” fuertemente el pensamiento musical argentino de la
época.

Sabiendo de antemano que resultaria incompleta, vale nombrar algunas de las
personalidades mas destacadas de la composicion argentina nacidas en la primera mitad del
siglo XX que en muchos casos han incorporado el saxofén en sus obras (muchos de ellos
incluso el saxofén sopranino) o bien fuesen maestros o influencias para compositores que mas
tarde lo emplearian: Roberto Caamafo, Pompeyo Camps, Valdo Sciammarella, Rodolfo
Arizaga, Mario Garcia Acevedo, Jorge Fontenla, Francisco Kropfl, Irma Urteaga, Mauricio
Kagel, Elsa Justel, Daniel Teruggi, Victor Amicola, Antonio Tauriello, Mario Davidowsky,
Gerardo Gandini, Alicia Terzian, Horacio Vaggione, Mariano Etkin, Dante Grela, Julio Viera,
Carmelo Saitta, José Luis Campana, entre otros.

Desde las ultimas décadas del siglo XX hasta la actualidad las tendencias compositivas
cultivadas por los compositores argentinos han sido muy diversas, percibiendo incluso grandes
confrontaciones estilisticas a la hora de revisar el catalogo de un mismo compositor, lo que
también puede entenderse como un signo de vitalidad en el desenvolvimiento artistico del pais
(Garcia Morillo, 1984:23-24). Si los compositores nacidos hacia 1880 se focalizaron
principalmente el Nacionalismo y aquellos nacidos hacia 1890 prefirieron la vertiente universal,
los que los sucedieron se caracterizaron fundamentalmente por perseguir su propio lenguaje
abrevando de aquellas fuentes que les resulten mas propicias para canalizar su arte. Esto
puede verse reflejado confrontando la obra no solo de compositores pertenecientes a un
mismo espacio de tiempo e incluso formados por las mismas instituciones sino también
analizando diferentes expresiones de la obra de un mismo artista.

En la actualidad los compositores pueden optar por formarse en una gran variedad de
instituciones oficiales a lo largo y ancho del pais de gestion tanto estatal como privada, asi
como optar por realizar estudios particulares con aquellos maestros que atraigan su atencion.
La difusién de sus obras ya no depende exclusivamente que una entidad o intérprete incluya

su obra en un programa de concierto —lo cual sigue siendo tan dificil como especialmente
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valorado- sino que gracias a la tecnologia es posible que el propio compositor u otro
instrumentista interprete su pieza y luego esta pueda ser divulgada a través de las diferentes
redes sociales y plataformas que ofrece Internet haciéndola llegar a un gran numero de
potenciales oyentes alrededor del planeta. De la misma forma, editar una partitura con una
tipografia profesional esta al alcance de cualquier computadora hogarefa que cuente con el
software requerido y un operador que tenga cierto manejo del mismo, permitiendo luego que
el compositor la comparta usando los diferentes canales que ofrece Internet o incluso pueda
comercializarla por su propia cuenta a través de formato papel o digital, logrando que la misma
pueda estar al alcance de cualquier persona en el sitio mas remoto del globo, sin dependencia
hacia una editorial que se encargue de publicar, hacer circular y/o comercializar su obra. Por
su parte, al igual que antaio, existen en la actualidad gran cantidad de ensambles, orquestas
—juveniles, amateur o profesionales- e intérpretes de camara que se ofrecen para vehiculizar
el estreno y la difusion de obras musicales argentinas, abiertos a estudiar el repertorio mas
diverso. Sin embargo, aun en el siglo XXl el acceso a los grandes escenarios o a las manos
de los instrumentistas mas prestigiosos sigue siendo una ardua tarea que solo algunos
compositores logran eficazmente, por los mismos motivos que exponia Garcia Morillo
anteriormente: la persistencia de cierto anclaje por parte de intérpretes, directores y

organizadores de conciertos en un repertorio universalmente establecido.

3.2 Breve panorama del saxofén en la Argentina

A la hora de comprender la inclusion del saxofén sopranino en la musica argentina
resulta primordial conocer brevemente de que forma el saxofén, en término generales, hizo su
desembarco en el pais. Tal cual explica Lerman (2007) los inicios de la aparicion del
instrumento en el pais pueden rastrearse hacia la primera mitad del siglo XX, con un desarrollo
que contintia de forma exponencial y sostenida hasta nuestros dias, presentando como motor
fundamental la necesidad de cubrir puestos de saxofén en las orquestas de musica bailable y
en las bandas sinfénicas civiles o militares que empezaban a crearse y propagarse en el pais.
Un ejemplo de esto es la fundacion hacia 1910 de la Banda Sinfonica de la Ciudad de Buenos
Aires, una de las formaciones pioneras y mas prestigiosas del género en Latinoamérica hasta
el dia de hoy, la cual cuenta en su organico con ocho saxofones: un soprano, dos contraltos,
dos tenores, dos baritonos y un bajo; y un repertorio de gran exigencia para el instrumento
basado en gran parte en transcripciones y arreglos de piezas orquestales de musica

académica o popular asi como en obras originales para la formacion.



El saxofdén sopranino en la musica de compositores argentinos
Lic. Alejandro Pablo Arturi 33

Hacia la segunda mitad del siglo XX la demanda de saxofonistas en el pais comienza
a ser cada vez mayor con el auge de las big bands y la creacién de nuevas bandas sinfénicas,
militares o civiles, pertenecientes a diferentes fuerzas armadas o diversos entes
gubernamentales nacionales, provinciales o municipales. Su participacion en los conjuntos de
musica bailable y popular también se vio fuertemente acrecentado en esta época llegando a
ser un instrumento muchas veces imprescindible para los mismos, pudiendo escucharlo en
géneros que van del rock al folclore, pasado por el tango, el jazz, el blues, la musica tradicional
espafola, italiana o brasilera, solo por nombrar algunos. Tal cual lo afirma Schinemann
(1970:387) el saxofdn se ha introducido rapidamente en las bandas militares y en la musica
de concierto, convirtiéndose a su vez indispensable para las orquestas de baile. Lo mismo deja

en claro Dorsey (1940:3):

“Si bien debemos admitir, por un lado, que el saxofén no ha tenido aceptacion amplia como instrumento
de concierto, por otro lado ha demostrado ser la columna vertebral de la orquesta de baile moderna. Su
enorme valor en este Ultimo tipo de conjunto reside en su cualidad expresiva, cantable, su flexibilidad en
pasajes técnicos y su sonido amplio y calido, especialmente cuando se usan juntos tres o mas saxofones

como seccion concertante”

En lo que respecta a la musica académica el hecho que el saxofén no forme parte
permanente del organico establecido de la orquesta sinfonica ha generado que el intérprete
interesado en el género deba acercarse a participar del mismo formando parte
fundamentalmente de las escasas bandas o ensambles sinfénicos que puedan incluirlo de
forma estable y/o conformando diversos conjuntos de musica de camara y/o cultivando el
repertorio solista existente. La programacién de conciertos solistas para saxofon en el pais
suele ser extremadamente esporadica y la participacion en aquellas obras sinfénicas de
repertorio que lo requieren -como las famosas Boléro de Maurice Ravel, An American in Paris
0 Rhapsody in blue de George Gershwin, L Arlésienne de Georges Bizet o Cuadros de una
exposicion de Modest Mussorgsky (orquestacién de Maurice Ravel), entre otras- suele estar
limitada a una breve cantidad de interpretaciones por ano e involucrar a un nimero pequeno
de instrumentistas. En la actualidad la mayor parte de los saxofonistas dedicados al repertorio
académico suelen combinar su participacion en ensambles de camara o bandas sinfénicas
con incursiones mas o menos frecuentes en la musica popular y la docencia.

La ensefanza formal del instrumento en la Argentina no aparece hasta las décadas del
70 y el 80 del siglo XX cuando se crean las primeras catedras de saxofén en el Conservatorio

Superior de Musica “Félix T. Garzén” dependiente de la Universidad Provincial de Cérdoba y
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en el Conservatorio Nacional de Musica “Carlos Lépez Buchardo” (actualmente D.A.Mus.-
U.N.A.) respectivamente. Esta ultima fue creada hacia 1986 cuando el Mtro. Julio Faingersch
era rector de la institucidon y encargase la creacion de esta al eximio saxofonista y clarinetista
Hugo Pierre, quien se haria cargo de la organizacion inicial de los contenidos de la curricula.
Dichos contenidos estan hasta el dia de la fecha basados principalmente en la “Nueva Escuela
Francesa de Saxofdon” con métodos, estudios y obras ligadas en su enorme mayoria a la
misma, sin perjuicio que los diferentes profesores de las catedras existentes puedan incluir
otro repertorio, incluso obras de autores argentinos o latinoamericanos para el instrumento,
asi como también contenidos ligados a la musica popular. A lo largo de la década de 1990
distintas instituciones educativas superiores del pais han incluido la carrera de saxofén, en la
mayoria de los casos combinando contenidos de la mencionada “Escuela Francesa” con
estudios y obras pertenecientes al género popular, fundamentalmente el jazz, aunque en otras
se manifiesta especialmente la intencidon de no adscribir a ninguna escuela de interpretacion
especifica (Aguero, 2005).

Es asi como hacia 1993 abriria sus puertas al saxofon la Universidad Nacional de
Rosario (Provincia de Santa Fe); un ano mas tarde (1994) la Universidad Nacional de San
Juan; en 1995 lo haria la Universidad Nacional de Cuyo (Provincia de Mendoza); y en 1998 el
Instituto Patagdnico de las Artes (Provincia de Rio Negro). En la actualidad existen una enorme
cantidad de instituciones tanto terciarias como universitarias —conservatorios, escuelas de
musica/artes y universidades- a lo largo y ancho de la Argentina que ofertan la carrera de
saxofén, ya sea brindando licenciaturas, tecnicaturas y/o profesorados, cubriendo
especificidades tanto en el género académico como popular, siendo frecuente encontrar
instituciones que oferten orientaciones que amalgaman la formacion en ambos géneros.

En lo referente al desarrollo del repertorio académico, Argentina se encuentra a la
cabeza del ambito Latinoamericano en cuanto a cantidad de obras catalogadas con inclusion
de un saxofén™ (Villafruela, 2018). Paralelamente a lo que ocurriria en el campo de la musica
popular el incremento de la aparicion del instrumento en el ambito académico se daria hacia
la segunda mitad del siglo XX lo cual, sin dudas, motivaria la creacion de las diferentes carreras
dedicadas a la pedagogia de este, tal cual se ha mencionado anteriormente. Ya hacia el siglo
XXI el saxoféon se hace presente en el catadlogo de la mayor parte de los compositores

argentinos.

14 Argentina 379, Brasil 227, Chile 188, Cuba 153, México 155, entre los cinco primeros paises con mayor cantidad
de repertorio con saxofén [Actualizado a Mayo de 2018].
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Mientras que hacia la segunda mitad del siglo XXy lo que va del siglo XXI encontramos
una gran cantidad de obras académicas con saxofén, no se ha encontrado registro de la
utilizacion del instrumento en el pais u obras argentinas compuestas para el mismo durante el
siglo XIX. En lo referente a la primera mitad del siglo XX encontramos un pufiado de obras
pertenecientes a tres compositores: Juan Carlos Paz (1897-1972); Jacobo Ficher (1896-1978),
estrictamente nacido en Odessa (Ucrania) y afincado en Argentina hacia 1923; y Esteban Eitler
(1913-1960), también nacido en el extranjero —Bolzano, Italia- e instalado en Argentina hacia
1936. Las obras son las siguientes: Cuarteto Nro. 1 Op. 34 (1938, para violin, clarinete
soprano, saxofdn contralto y clarinete bajo); Trio Op. 36 Nro. 2 (1938, para saxofdn contralto,
trompeta y clarinete soprano) y Masica Op. 43 (1943, para saxofén contralto, flauta traversa y
piano), de Juan Carlos Paz; Sonatina Op. 21 (1932, para piano, saxofén contralto y trompeta)
y Los Invitados Op. 26 (1933, para flauta traversa, clarinete soprano, saxofones contralto y
tenor, 2 trompetas, trombén, tuba, piano y percusion) de Jacobo Ficher; y Congoja (1943, para
saxofdn baritono solo); Dicha (1943, para un saxofén solo); Trio (1944, para flauta traversa,
contrabajo y saxofén contralto); Concertino (1944, flautin, saxofén contralto y guitarra);
Concierto (1944, para flauta traversa, viola, trompa, bandonedn, guitarra y saxofon baritono);
Trio (1945, para saxofon contralto o clarinete soprano, flauta traversa y oboe); Divertimento
(1945, para clarinete soprano, trompeta, saxofén tenor y clarinete bajo, o 4 saxofones); y
Cuarteto (1945, para flautin, flauta traversa, saxofén tenor y trompeta) de Esteban Eitler.

Resulta interesante destacar algunos puntos relevantes inherentes al repertorio

argentino para saxofén de la primera mitad del siglo XX:

= Surge unicamente de tres compositores (dos de ellos nacidos y formados
inicialmente en Europa y luego instalados en la Argentina, y el otro —Paz- una
figura especialmente destacada de la historia por su pensamiento vanguardista
y también con una importante formacion en el extranjero).

» Salvo una pieza —Congoja, de Eitler, para saxofén baritono solo- el resto
pertenece integramente al género camaristico.

=  Predomina fundamentalmente el uso del saxofdn contralto, lo cual seria también
la tendencia del momento en Europa y Estados Unidos.

= Consta de treces obras compuestas en el lapso de trece anos, entre 1932 y
1945; cuatro piezas durante la década del 1930 —entre 1932 y 1938- y las

nueves restantes compuestas en el breve lapso de dos afios: entre 1943 y 1945.
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Finalmente, es preciso mencionar que Argentina ha sido desde los inicios de la
segunda parte del siglo XX hasta nuestros dias cuna de virtuosos intérpretes del instrumento
tanto en el género académico como popular. Entre los pioneros, como Hugo Pierre'®, Mario
Cosentino'® e Ismael Paz'’, era casi regla frecuentar de igual forma el clarinete y el saxofén, y
abarcar tanto lo académico como lo popular. Esta situacién de ser un intérprete “saxofonista-
clarinetista” puede verse como un hecho ligado a cierta tradicion arraigada a la primera mitad
del siglo XX y afos subsiguientes: la de iniciarse en el clarinete —un instrumento de gran
historia, repertorio y reputacion, y con gran cantidad de maestros que podian ensefarlo- para
luego acercarse al saxoféon (un instrumento sin el bagaje histérico del primero, con el que si
comparte ciertas caracteristicas técnicas); y también como un fendmeno ligado a una
necesidad laboral, siendo frecuente en las orquestas de baile, teatro o radio de la época
exigirle al musico que pueda interpretar de igual manera clarinete y saxofén, e incluso otros
aerdéfonos.

Lejos de pensar que esto se trataba de un fendmeno local argentino, esta claro que se
daba en muchos instrumentistas de todo el mundo, lo cual puede verse plasmado en diversos
tratados musicales de mediados del siglo XX como el de orquestacion de Piston (1955,
traducido al castellano en 1984) o el método para estudiar el saxoféon de Dorsey (1940). Dice
Piston (1984:199): “[al saxofon] lo tocan los clarinetistas sin necesidad de un entrenamiento
especial”. Esta afirmacién demuestra cierta tendencia del pensamiento de la época para con
el instrumento pero también un claro desconocimiento por parte de Piston de las enormes
diferencias técnicas entre el clarinete y el saxofén a la hora de interpretarlos. Claro estd, Piston
no estimaba al saxofén por su reconocimiento ligado al ambito de lo popular, lo cual queda
evidenciado con claridad a continuacién (probablemente su pensamiento haya sido compartido

por otros destacados compositores de la época):

15 Integré el famoso conjunto “La banda eldstica” situada “entre el combo y la big band” (Pujol, 2004:234), entre
otras agrupaciones destacadas, siendo un gran propulsor del jazz “moderno” en Buenos Aires.

16 Fue también miembro titular de la Academia Argentina de Musica, y destacado compositor. Compuso dos
piezas con saxofdn: Lucubraciones (1971) para cuarteto de saxofones (soprano, contralto, tenor y baritono), la
cual ganaria el Premio Municipal de Composicién de la Ciudad de Buenos Aires; y el Concierto para saxofdn
contralto y orquesta (1966), el primer concierto para saxofén de compositor argentino y probablemente el
primero —sino uno de los primeros- de Latinoamérica. Fue uno de los pioneros en Argentina en cultivar el sub
género de jazz conocido como bebop, formando parte del conjunto “Casablanca” y la orquesta “Barry Moral”,
entre otras agrupaciones.

7 Integré uno de los primeros conjuntos de jazz argentinos fundado por el pianista René Cdspito, “René Cdspito
y sus cuatro melddicos muchachos”. Ismael “El Pibe” Paz se destacd como uno de los pioneros y mas solicitados
solistas de jazz en saxofdn y clarinete.
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“Su sonido [el del saxofén] ha pasado de ser puro y firme, con las caracteristicas tipicas de la
trompa y de los instrumentos de lengiieta, a ser, debido a la influencia de la musica de baile, menos
seguro, excesivamente meloso y sentimental, y se toca casi siempre desafinado. El saxofén tal como se
toca hoy en dia, no puede ser utilizado con éxito en combinaciones instrumentales, y es tal vez por esta

razén por lo que no se convirtié [...] en un miembro de la orquesta sinfonica”. (Piston, 1984: 201).

Dorsey (1940:3), virtuoso saxofonista de musica bailable estadounidense dejaba en
claro a su vez el mismo panorama en cuanto a la tendencia de los saxofonistas de la época a

abordar invariablemente el clarinete e incluso otros instrumentos:

“Practicamente todos los saxofonistas hallan muy util y conveniente el conocimiento adicional del
clarinete; en verdad, se espera de todo saxofonista profesional que toque bien el clarinete. Algunos
saxofonistas tocan asimismo otros instrumentos relacionados, tales como la flauta, el oboe y el fagot.
Estos dltimos instrumentos suplentes son usados mas frecuentemente por saxofonistas en teatros y

conjuntos radiales que por aquellos que integran orquestas de baile”.

Los intérpretes de hoy pueden optar por tener una formacién especializada en el
saxofén, a veces incluso en un miembro particular de la familia, sin que por ello no puedan
optar por interpretar toda —o gran parte- de la gama de saxofones, asi como también otros
instrumentos de forma idénea, y enfocarse a su vez en uno o mas géneros musicales. La
necesidad y/o tradicién de tocar indefectiblemente el clarinete previo al saxofén o en paralelo
al mismo ya no es una cuestién “obligada” como antafio, aunque sigue siendo frecuente
encontrar saxofonistas que puedan interpretar de igual forma el clarinete y/o la flauta. En lo
referido a la estima del instrumento en el dmbito de la musica académica sin dudas el
pensamiento de Piston ha sido claramente refutado por la avalancha de eximios intérpretes de
musica académica para saxofén surgidos a partir de la segunda mitad del siglo XX en
Argentina y el mundo, lo cual fue acompafado de un fuerte incremento del repertorio
académico del mismo, tendencia que persiste irrefrenablemente hasta la actualidad.

La utilizacion del saxofén sopranino en el pais —de igual forma a lo que puede verse en
el resto del mundo- sigue siendo muy poco frecuente hasta nuestros dias, tal como ocurre con
los otros miembros de la familia menos empleados como los saxofones bajo y contrabajo, con
escasos intérpretes dedicados al mismo y/o a indagar en su repertorio y posterior difusion. Sin

embargo, esta tendencia parece ir revirtiéndose lenta pero sostenidamente.
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CAPITULO 4

EL SAXOFON SOPRANINO
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4.1 Resena historica del instrumento. Generalidades.

El saxofén sopranino es el mas agudo de la familia de saxofones creada hacia ca. 1840
por el célebre inventor y constructor de instrumentos belga Joseph Antoine “Adolphe” Sax'® (6
de Noviembre de 1814, Dinant, Bélgica- 7 de Febrero de 1894, Paris, Francia). Si bien Sax no
dej6 asentada con claridad la fecha puntual en la que completé la fabricacion del primer
saxofon, por lo que en la bibliografia existente aparecen diversas fechas de invencion entre
1840 y 1846, Maurice Hamel —hijo de Henry, un muy cercano amigo de Sax- asevera que su
padre ya sabia de la existencia del saxofén inventado por su amigo hacia 1838 y que incluso
pudo ser antes, poco después de la exhibicion de Bruselas de 1835 en la que Sax presentaria
el clarinete bajo o clarén (Liley en Ingham, 1998:11-12).

La familia del agudo al grave esta compuesta por: sopranino, soprano, contralto, tenor,
baritono, bajo y contrabajo. Sax tenia previsto el disefio de un octavo miembro, el saxofén sub-
contrabajo o bourdon, sin que nunca pudiese concretar su construccion.'® Hasta el dia de hoy
los siete miembros de la familia estan en vigencia y se fabrican masivamente, a excepcion del
saxofdn contrabajo que por sus dimensiones y elevado costo es fabricado excepcionalmente,
con una pequefa cantidad de instrumentos de este tipo circulando por el mundo. Inicialmente
Sax pensé en construir cada miembro de la familia en dos afinaciones: una para uso en banda
sinfénica/militar (Sib o Mib) y otra para el empleo en la orquesta sinfonica (Do o Fa). Asi, el
soprano, tenor y bajo se construirian en Sib y Do; y el sopranino, contralto, baritono y
contrabajo en Mib y Fa. Finalmente la familia orquestal quedo rapidamente en el olvido y se
impusieron las afinaciones en Sib o Mib (segun cada tipo de saxofon de la familia) que son las
que perduran hasta hoy dia.

Adolphe era hijo de Charles Sax, un reconocido constructor de instrumentos que
incluso trabajo6 para la Corte de los Paises Bajos, y quien introduciria a su hijo en su oficio y lo
alentaria para que se forme musicalmente incitandolo a tomar clases de canto, flauta traversa
y clarinete en el Real Conservatorio de Musica de Bruselas. Se sabe que Charles trabajo en

un proyecto experimental que consistia en un instrumento de viento, conico, con boquilla y

18 Encontrado frecuentemente en la bibliografia como simplemente Adolphe, a pesar de ser ese realmente su
sobrenombre tomado de un popular personaje de una novela belga del siglo XIX.

1% En la actualidad la empresa alemana Benedikt Eppelsheim construye un saxofén sub-contrabajo (al que
denomina “Tubax”) en vistas a concretar el proyecto que dejo trunco Sax; de igual manera construye un saxofon
al que denomina “Soprillo”, este ultimo jamas ideado por Sax para que forme parte de su familia de instrumentos,
con una tesitura a la octava justa aguda del saxofén soprano o a la quinta justa aguda del sopranino.
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cafa simple, el cual mas tarde Adolphe tomaria como punto de partida para el desarrollo del
saxofon.

La capacidad y genialidad de Sax como inventor fueron a la par de su teson para
difundir e introducir rapidamente el instrumento en la escena musical de la Europa Occidental
de la época. En 1841 presento el saxofén en una exhibicion en Bruselas ganando el segundo
premio (Medalla de Plata) por su invento, galardon que fue rechazado por el mismo alegando
que recibiria un primer premio o nada. Este hecho, mas una invitacion del rey Luis Felipe
(Francia) para que participe de un proceso de remodelacion de las bandas militares francesas,
motivaron que hacia 1842 Sax se instalase en Paris recibiendo rapidamente el apoyo de
personalidades como Hector Berlioz o Gaetano Donizetti asi como amenazas, agravios y
batallas legales con todo el establishment musical parisino de la época ligado a la construccién
y venta de instrumentos. El 3 de Febrero de 1844 el saxofdn haria su primera aparicion en una
sala de conciertos, la sala “Herz” de Paris, formando parte del Chant Sacré de Hector Berlioz.
La obra es un sexteto de camara para corneta, bugle, trompeta, clarinete soprano, clarinete
bajo y saxofén baritono. La parte de saxofén el dia del estreno seria interpretada por el propio
Sax. Ese mismo afo, el 1 de Diciembre, el saxofén haria su primera aparicion sinfonica
formado parte de la orquestacion de la 6pera Le Dernier Roi de Juda de Georges Kastner, esta
vez utilizandose un saxofén bajo. Un afio mas tarde —y a solo tres afios de su invencion-
lograria que el saxofén se introdujera en las bandas militares francesas, y el 22 de Junio de
1846 rubricaria la primera patente del instrumento a la que le seguirian en 1866 y 1880 sendas
modificaciones a efectos de plasmar las continuas mejoras que le iria proveyendo al
instrumento. En 1848 el rey Luis Felipe es obligado a abdicar lo cual seria una tragedia para
Sax siendo este su principal mentor. Seguidamente, todos los pedidos a la fabrica de Sax
fueron cancelados generando la inmediata bancarrota. Esta situacion financiera adversa seria
resuelta primero por la ayuda de un benefactor anénimo y mas tarde gracias al emperador
Napoledn 1l quien lo designaria constructor de instrumentos de su corte.

En 1857 lograria la apertura de una catedra de saxofén como clase anexa al
Conservatorio Superior Nacional de Musica de Paris con él como profesor y en 1867 recibiria
—finalmente- el primer premio y medalla de oro por su invento en una exposicion de Paris.
Cuando todo parecia encaminarse y el saxofén comenzaba a instalarse con éxito en el medio
musical europeo una serie de hechos desafortunados ocurririan: en 1870 se cierra su clase de
saxofon por motivos econémicos generando no solo una disminucion de ingresos sino la
pérdida del principal espacio existente para formar futuros intérpretes del instrumento. Sax

solicitd continuar a cargo de esta sin percibir honorarios pero la peticion fue desestimada.
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Seguidamente, en 1873, Napoledn Il —protector de Sax- deja el gobierno y en un breve lapso
mueren su padre y su hermano —grandes ayudantes para la obra de Adolphe- asi como
importantes musicos que habian alentado al desarrollo del saxofén: Jean Georges Kastner,
Gioacchino Rossini, Hector Berlioz, Daniel Frangois Auber y Francgois Joseph Fétis, entre
otros. Finalmente, se genera una segunda situacién de bancarrota que esta vez Adolphe no
podria superar llevandolo en 1877 al cierre de su fabrica y posterior remate de los
cuatrocientos sesenta y siete instrumentos existentes al momento en la misma.

El saxofén sopranino tiene una extensién de unos cuarenta y siete centimetros y se
construye en forma recta, de forma analoga al oboe o al clarinete soprano, aunque
excepcionalmente podemos encontrar instrumentos con el tubo en forma curva o semicurva.
Los principales fabricantes en la actualidad son Selmer (Francia), Paul Mauriat (Taiwan),
Rampone & Cazzani (ltalia) y Yanagisawa (Japon). La musica para el mismo se escribe en
clave de Sol en 2da linea, siendo un instrumento transpositor de tal forma que los sonidos
escritos sonaran una 3ra menor mas aguda (ej. cuando el intérprete lea un Do y/o accione la
llave de Do obtendra un Mib una 3ra menor mas aguda). Otros nombres con los que se designa
el instrumento —en total desuso en la actualidad- son los de saxofén soprano en Mib (tal cual
aparece en los catalogos de la empresa norteamericana Buescher hacia la década de 1930, e
incluso antes), saxofén agudo (Berlioz, 1882) o saxofén soprano agudo (Riemann, 1930).

Tal como se dijo anteriormente el instrumento se construye afinado en Mib, y si bien
Sax planeaba la existencia de un sopranino en Fa no hay indicios de que el propio Sax o
fabricantes posteriores hayan jamas fabricado uno. A pesar de esto no son pocos los autores
que en sus tratados de saxofon o instrumentacion aseveran, errbneamente, la existencia del
sopranino en Fa (Teal, 1963:13; Piston, 1984:200; Casella y Mortari, 1950:107; Riemann,
1930:91; De Ville, 1908). Incluso diversos compositores han solicitado un sopranino en Fa en
sus obras, tal es el caso del famosisimo Boléro (1928) de Maurice Ravel para orquesta

sinfonica?’; las obras —también para orquesta sinfénica- de los compositores Frédéric Bolli

20 ysualmente la parte del saxofén sopranino de Boléro se interpreta integramente con un saxofén soprano, un
uso y costumbre que se dio a lo largo de la historia por mera practicidad: por un lado por tratarse el soprano de
un instrumento mucho mas corriente que el sopranino, y por otro el hecho que el registro del solo de sopranino
tal cual fue escrito se circunscribe perfectamente a la extension del saxofén soprano, permitiendo que en vez de
utilizarse tres tipos de saxofones (sopranino, soprano y tenor) se empleen solo los dos ultimos. A pesar de esto
se desatiende el aspecto timbrico, siendo el sopranino y el soprano instrumentos, en este aspecto, emparentados
pero no idénticos. Dicha tendencia se dio desde el dia del estreno cuando Marcel Mule tomo la decisién de tocar
la parte de sopranino integramente con el saxofdn soprano, previa transcripcion de la misma. Al notar que Ravel,
quien estaba entre el publico, no lo advirtié —o no opind al respecto- la practica continud hasta nuestro dias (Mule
en Rousseau, 2012:101-102). A partir de la presente investigacién se pudieron rastrear Unicamente cuatro
interpretaciones en todo el mundo donde se ha interpretado Boléro utilizando un saxofén sopranino, tal cual lo
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(Suiza) o Geng Shiqui (China) tituladas Je suis ravi de vous revoir, Monsieur Ravel! (1990) y
Havanaise (2012) respectivamente; o la pieza Scotter, Sud-Est (1961) del italiano Renato De
Grandis para ensamble de camara. En todos los casos la parte de sopranino —a pesar de estar
pensada para un instrumento en Fa- puede tocarse perfectamente con un instrumento en Mib.

En lo que respecta al timbre del instrumento, con lo complejo que puede resultar
ensayar una descripcion de este, vale atenerse a la definicion del mismo que nos brinda Berlioz
(1882:233): “la calidad timbrica del saxofén sopranino es mucho mas penetrante que la de los
clarinetes [soprano] en Bb o en Do, sin llegar a tener la brillantez punzante y estridente del
pequefio clarinete en Eb [piccolo o requinto]”.?! Vale destacar como Berlioz describe el timbre
del saxofdén sopranino siempre comparativamente con respecto a los diferentes clarinetes,
probablemente por ser estos ultimos mucho mas conocidos y escuchados al momento de
escribir su tratado. Podria agregarse que las zonas grave y media de la tesitura poseen cierta
nasalidad semejante al oboe, la cual también se percibe en menor medida en el saxofon
soprano, con una notable disminucion de la brillantez y estridencia del timbre en esas regiones

en pos de un color sonoro mucho mas calido y aterciopelado.

4.2 Posibilidades técnico-expresivas en torno al registro, dinamicas, articulaciones y técnicas
extendidas

El registro o rango de alturas convencional?? del saxofén sopranino es en la actualidad,
y tomando como parametro saxofones de fabricacion moderna o actual, idéntico al del resto
de los miembros de la familia. EI mismo se extiende desde el Sib del 2do espacio adicional
inferior hasta el Fa# del 4to espacio adicional superior, alcanzando una extension de dos

octavas y una sexta menor.? (Véase Grafico nro. 1).

escribio Ravel, o sea, respetando la orquestacién original para con los saxofones: en 1980 por la Orquesta
Sinfénica de Dallas (EE.UU.) dirigida por Eduardo Mata y Michael Adamcik al saxofén sopranino; en 1989 lo
interpretdé la Orquesta Sinfénica de la Universidad Auténoma de México bajo la batuta de Jorge Velazco y
nuevamente Adamcik a cargo de la parte de saxofdn sopranino; en 1994 lo llevé a cabo la Orquesta Sinfénica de
la Rai (Italia) dirigida por Georges Prétre durante un concierto en Turin; y en 2018 a cargo de la Orquesta “Radio
Amadeus F.M. 91.1 Cultura Musical” (Argentina) dirigida por Alfredo Corral y con el autor del presente trabajo a
cargo del saxofén sopranino. Esta ultima puede entenderse como la primera vez que Boléro es interpretado con
el solo original de saxofén sopranino en Sudamérica.

21 Traduccién realizada por el autor del presente trabajo.

22 E| término convencional se emplea para diferenciarlo del registro sobreagudo que se comentard mds adelante.
2 Algunos saxofones de la familia poseen en la actualidad llaves adicionales que permiten aumentar el rango
hacia el agudo (como es el caso de la llave de Sol agudo de algunos saxofones soprano) o hacia el grave (como es
el caso de la llave de La grave de algunos saxofones baritono, bajo y contrabajo). De la misma forma algunos
saxofones de disefio antiguo poseen una extension reducida como es el caso de los saxofones sopranino
Yanagisawa modelo SN-981 con una extensién hacia el agudo limitada hacia el Mi de la 3ra linea adicional superior
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Grdfico Nro. 1
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Druet (1963) divide el registro del saxofén en tres porciones: grave, medio y agudo.
Esta divisidon, si bien el autor la escoge probablemente con fines pedagogicos, resulta
especialmente util ya que permite reconocer en cada zona del registro caracteristicas timbricas

propias asi como problematicas técnicas particulares (Véase Grafico nro. 2).

Grdfico Nro. 2

Divisién de registros del saxofén segun Robert Druet (1963)
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Resulta importante entender que el registro actual que posee el saxofén sopranino es
fruto de una evolucion que se ha dado desde la invencion de este hasta mediados del siglo
XX, signada por constantes mejoras técnicas llevadas a cabo por las principales empresas
encargadas de manufacturarlo. Hasta ca. 1920 los saxofones sopranino poseian un registro
que se extendia del Si grave (2do espacio adicional inferior) hasta el Re agudo (3er espacio
adicional superior), comprendiendo dos octavas y una tercera menor, siendo ésta la descripta
por autores como Klosé (1957) en su método para saxofén o por el propio Berlioz (1882) en

su tratado de instrumentacion. La afamada empresa francesa Evette Schaeffer fabricaba

o los Selmer modelo Mark VI, algunos de los cuales detienen su extension aguda en el Mib de la 3ra linea adicional
superior.
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incluso un modelo con una extension menor, hasta el Do# agudo (2do espacio adicional
superior) y doble llave de octava. Hacia aproximadamente finales de la década de 1920 el
rango ya comenzaria a extenderse en un semitono hacia el grave (alcanzando el Sib del 2do
espacio adicional inferior) y hacia el agudo (extendiéndose hasta el Mib de la 3ra linea
adicional superior), alcanzando una extension de dos octavas y una cuarta justa. A partir de
ese momento el instrumento iria ganando una mayor extension hacia el agudo llegando hasta
el registro actual anteriormente descripto.

Si se repasan distintos tratados de instrumentacion o saxofén, de diferentes épocas y
autores, se puede observar plasmada en los mismos la evolucion que ha tenido el registro del
instrumento a lo largo de la historia, asi como la disparidad o falta de consenso sobre el mismo

presente en la literatura. (Véase Grafico nro. 3).

Grdfico Nro. 3
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Klose (1957) Ficher y Siccardi (1942) Cagella y Mortari (1950)  Piston (1984)
Berlioz (1882) Olazabal (1954)

Riemann (1930)

A los fines practicos en la actualidad los compositores pueden emplear sin problemas
el registro actual del instrumento citado en el Grafico nro. 1. En el caso que el intérprete cuente
con un instrumento que no posee las llaves para producir los ultimos sonidos del registro agudo
podra obtener los mismos empleando digitaciones alternativas. Sin embargo, ciertos trinos o
trémolos, asi como algunas técnicas extendidas que requieran el uso de esas llaves faltantes,
como determinados cuartos de tono, multiféonicos o trinos timbricos (bisbigliando), pueden

resultar impracticables. En el caso que el instrumento no posea la llave de Sib grave —extrafno
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de encontrar en la actualidad- dicho sonido sera imposible de obtener. Por otra parte, si bien
un intérprete con cierta experiencia con el instrumento podra obtener sin demasiados
problemas el registro completo del mismo, incluso los sonidos mas extremos del registro
agudo, cabe destacar que sobre todo los ultimos tres o cuatro sonidos de dicha porcidén poseen
cierta dificultad intrinseca de emision y afinacion, situacion que deberia ser tenida en cuenta
por quien decida utilizarlos. De la misma forma ciertas notas como el Sib grave (2do espacio
adicional inferior) asi como la zona que se extiende desde el Sol# (del 1er espacio adicional
superior) hasta el Si (del 2do espacio adicional superior) poseen una tendencia a presentar —
en practicamente todas las marcas y modelos actuales- cierta elevacion en la afinacién la cual
con la debida practica puede solucionarse a través del uso de digitaciones alternativas y/o
ajustes especificos en la embocadura.

Finalmente, en lo referido a la escritura para el instrumento en partes de conjunto vale
tomar en cuenta la advertencia de Miller (2015) y Herrera (1987) quienes aconsejan emplear
el saxofén sopranino en el registro que se extiende del Re grave (1er espacio adicional inferior)
al Re agudo (3er espacio adicional superior), considerando que en esa porcion del registro el
instrumento posee su timbre mas caracteristico o idiomatico, tornandose algo oscuro hacia el
extremo grave asi como punzante, estridente y con probables problemas de afinacion hacia el
agudo.

En lo referido al registro sobreagudo (llamado también altissimo o top tones) el mismo
hace referencia a aquellos sonidos que exceden al Fa# del 4to espacio adicional superior.
Hasta ese sonido inclusive se habla de registro convencional y se caracteriza porque el
instrumento posee llaves especificamente disefiadas para producir cada uno de los sonidos
que lo componen. El registro sobreagudo, por su parte, posee un rango diferente en cada
miembro de la familia de saxofones y la extension de este dependera no solo del tipo de
saxofdn sino de la pericia que tenga el intérprete para obtener los sonidos. Para la emision del
registro sobreagudo se requiere de digitaciones especiales —las cuales difieren de un tipo de
saxofon a otro, e incluso para un mismo sonido existen multiples opciones segun las
preferencias del intérprete o las caracteristicas del instrumento- asi como de una cuidadosa
técnica de embocadura, un correcto flujo de aire y una adecuada posicion de la lengua y la
garganta.

Mucho se ha discutido a lo largo de la historia entre los intérpretes si el registro
sobreagudo debe considerarse excepcional (técnica extendida) o bien debe formar parte
fundamental de la técnica del instrumentista. Lo cierto es que a lo largo de los anos nos

encontramos con intérpretes de todos los géneros y en todos los tipos de saxofones que han
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hecho un uso corriente y excelente del mismo asi como otros que han sido esquivos a su
empleo. De la misma forma, hallamos gran cantidad de repertorio que lo utiliza —de forma
escueta o extensa- asi como un sinnimero de compositores que en sus obras evitan el mismo.

En el caso del saxofén sopranino el tratamiento del registro sobreagudo merece una
consideracion aparte por varios motivos. En primer lugar, si bien el mismo es posible, posee
una enorme dificultad de emision y una gran inestabilidad en la afinacion. Obtener los sonidos
con cierta musicalidad en el contexto de una frase musical con un matiz y una articulacion
dada resulta extremadamente complejo. Por otro lado, no se ha podido dar al momento con
una bibliografia que proponga un método para estudiar el mismo en el saxofén sopranino—lo
cual si ocurre con los miembros mas utilizados de la familia, los cuales cuentan con una
enorme literatura dedicada al tema- por lo que su difusion entre los intérpretes es baja, muchos
no conocen digitaciones para obtener los sonidos o bien consideran innecesario su estudio.
Finalmente, debe aclararse que la utilizacion del registro sobreagudo en el saxofén sopranino
es realmente excepcional tanto en la literatura académica como en los géneros populares.
Miller (2015) lo considera impracticable mientras que Easton (2018) lo considera de produccion
muy limitada.

En cuanto a la extensién de este existe cierta discrepancia entre los diversos autores
consultados: Londeix (1989) considera posible hasta el Si sobreagudo (5ta linea adicional
superior), mientras que Kientzy (en Chautemps et al., 1990) limita su posibilidad hasta el La
del 5to espacio adicional superior. En 2015 el autor del presente escrito consulté sobre el tema
a los saxofonistas David Brutti (italiano, principalmente abocado al género académico) y
Benjamin Perkoff (estadounidense, dedicado al género popular) y ambos coincidieron en que
el limite posible del mismo es el Re de la 6ta linea adicional superior. Ambos incluso
compartieron digitaciones especificas para su obtencion las cuales llamativamente difieren en

gran manera entre ambos intérpretes. (Véase Grafico nro. 4).
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Grdfico Nro. 4
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En lo referente al rango dinamico y articulaciones, las posibilidades del saxofén
sopranino son idénticas a las del resto de los miembros mas corrientes de la familia, con
algunas particularidades para tener en cuenta. Desarrollar un rango dinamico extenso, con la
capacidad de obtener desde los pp?* mas suaves hasta los ff mas intensos, se encuentra
directamente relacionado a la practica del intérprete con el instrumento y una adecuada
eleccion del equipamiento o setup (boquilla, abrazadera y cana), siendo frecuente que el
instrumentista que no esta habituado al sopranino comience a tocarlo en matices entre
intermedios y fuertes, con un rango de intensidades sonoras limitado. Lo mas complejo en lo
referente al matiz es lograr intensidades por debajo de lo que puede entenderse como un mf
0 mp, asi como realizar un diminuendo a partir de un sonido dado, en el sector agudo del
registro. Si bien son cuestiones que una técnica depurada y cierta experiencia con el
instrumento pueden resolver, siempre debe cuidarse cierta tendencia a un descenso en la
afinacién o a una interrupcion no deseada y abrupta en el sonido cuando se lleve a cabo.

En lo que respecta a las articulaciones la principal dificultad —en cuanto a complejidades
particulares del saxofén sopranino- vuelve a estar relacionada con la porcion mas extrema del
registro agudo, especialmente a partir del Do de la 2da linea adicional superior. Aqui la
complejidad no se encuentra en el tipo de articulacion a realizar en si mismo (ya sea iniciar un
pasaje legato en dicha porcion del registro o bien realizar un staccato, staccatisimo, portato o
non legato) sino en el propio ataque del sonido. Sin pretender ahondar en un tema complejo

de la técnica del saxofdn, se debe entender al ataque como la secuencia de pasos que da

24 Se hace referencia a las abreviaturas de matiz corrientemente usadas: pp= pianissimo, p= piano, mp= mezzo
piano, mf= mezzo forte, f= forte, f= fortissimo, etc.



El saxofdén sopranino en la musica de compositores argentinos
Lic. Alejandro Pablo Arturi 48

inicio al sonido, en el cual la embocadura, el flujo de aire que se maneje y la posicion de las
diferentes estructuras de la cavidad bucal cobran una importancia crucial. En el saxofén es
posible atacar un sonido de diferentes formas: con un golpe de lengua (como diciendo las
silabas “tu”, “du” o “lu”, implicando cada una distintos tipos de contacto de la lengua con la
cana y por lo tanto diferente rudeza en el ataque); con el simple influjo de aire a través del tubo
sonoro (como diciendo “Aaah”, “Eeeeh”, “Fffff”, “Shhh”, etc.); o bien con un “golpe” de garganta
(pensando en las silabas “ku” o “ju”), esto ultimo casi exclusivamente reservado para el doble
o triple ataque. Cualquiera sea el modo de ataque que se escoja, segun los requerimientos de
la composicion y la articulacion empleada, el inicio del sonido sera tanto mas dificil a medida
que ascendemos en el registro, complejizandose aun mas si se pretende realizar en matices
suaves. Por otro lado, el legato entre dos sonidos en intervalo ascendente, partiendo de uno
del registro grave o medio hacia otro del registro agudo, no presenta la mencionada
problematica del ataque —por iniciarse el mismo en una porciéon media o grave del rango de
alturas- aunque abordar el sonido mas agudo con una adecuada emisién, correcto matiz y
afinacién suele ser una tarea para nada sencilla, siendo mas dificil cuanto mas aguda sea la
nota destino, cuanto mas rapido deba ligarse el intervalo y cuanto mas amplio sea el mismo.

En cuanto a las técnicas extendidas practicamente todas las posibles en el resto de los
saxofones son aplicables al sopranino. Kientzy (1982) describe mas de cien multifonicos
posibles y Londeix (1989) especifica excelentes digitaciones para concretar cuartos de tono,
trinos timbricos (bisbigliando) y trémolos. Algunas, sin embargo, presentan una excesiva
dificultad general en su realizacidon que debe ser tenida en cuenta, como los sonidos
sobreagudos y los sonidos de trompeta/trompa (estos ultimos consistentes en hacer vibrar los
labios como al tocar un instrumento de viento metal con la embocadura directamente sobre el
orificio del tudel, sin boquilla. Londeix [1989] no los trata ni brinda digitaciones para los
saxofones soprano ni sopranino).

Otras, por su parte, presentan una dificultad puntual cuando deben ser realizadas en
la porcion final del registro agudo, como el doble vy triple staccato; el frullato y el growling, los
cuales son especialmente dificiles atacando directamente el sonido con el efecto, tornandose
de mejor funcionamiento si se llega al registro agudo —realizando el efecto- desde una zona
mas grave; el ataque half tongue o étouffé (basado en atacar un sonido dejando parte de la
lengua en contacto con la cana para atenuar las vibraciones de ésta); los trémolos entre un
sonido del registro agudo y otro del registro medio o grave; la respiracion circular (debido a la
gran dificultad para mantener la afinacion estable en esta zona); entre las principales. Algunas

como los sonidos de llaves (llamados también key clicks o key pops) resultan facilmente



El saxofdn sopranino en la musica de compositores argentinos
Lic. Alejandro Pablo Arturi 49

posibles pero con un minimo volumen, Londeix (1989) incluso desestima su uso en el soprano
debido a su escasa sonoridad, lo cual es aun mas aplicable al sopranino. De forma similar los
diferentes tipos de slap son siempre posibles aunque con una intensidad sonora algo menor a
los otros saxofones de la familia. Por su parte, todas aquellas técnicas extendidas que exijan
ser realizadas unicamente con el tudel y la boquilla deben ser desechadas por la imposibilidad
de desmontar el primero de ellos del cuerpo del instrumento.

Finalmente vale realizar un comentario en torno a la agilidad del instrumento. Kientzy
(1990) establece algo asi como un ranking de agilidad entre los siete saxofones de la familia
—pudiendo entender esta cualidad como la capacidad de cada uno de ellos de reaccionar con
mayor o menor prontitud ante la demanda del intérprete- que es el siguiente (del mas agil al
menos agil en su capacidad de respuesta): contralto, soprano, tenor, sopranino, baritono, bajo
y contrabajo. O sea, puede notarse como el instrumento que atafe al presente trabajo se

presenta como de una agilidad intermedia con respecto a los otros integrantes.

4.3 Su empleo en la musica académica y popular. Repertorio. Intérpretes.

El saxofdn sopranino se ha empleado a lo largo de la historia de igual manera tanto en
la musica académica como en los géneros conocidos como “populares”, con particularidades
en la forma en que se ha solicitado su empleo. Sin embargo, la asiduidad en su utilizacion lejos
esta de ser la de los otros miembros de la familia de saxofones mas corrientes.

Dentro de la musica popular el saxofén sopranino aparece con mayor frecuencia
fundamentalmente hacia el ultimo cuarto del siglo XX y predominantemente ligado al jazz. Es
asi como podemos verlo formando parte de conjuntos del género con formaciones que
asiduamente poseen tres, cuatro o cinco intérpretes (“jazz combos”), siendo rara su inclusion
dentro de la orquesta de jazz tipica o big band?®. Lo podemos encontrar también en el blues,
el rock, la musica klezmer o el tango, por citar solo algunos géneros donde se ha podido
detectar fehacientemente su uso. En la Argentina el sopranino no ha podido hacerse un lugar
en los conjuntos de musica popular del pais, pudiendo encontrar a la fecha muy pocos

ejemplos de su utilizacion. Un caso es el del saxofonista argentino Dario Dolci, quien hace uso

%5 La fila de saxofones de una big band posee tipicamente dos saxofones contraltos, dos saxofones tenores y un
saxofén baritono. Sin embargo, compositores como Roger Frampton (Inglaterra), Ellen Kirkwood (Australia) o
Vinny Golia (Estados Unidos) han empleado el saxofdn sopranino en piezas orquestales de jazz de su autoria y
conformado agrupaciones propias que lo incluian. Por su parte, orquestas de jazz como la “Paris Jazz Big Band”,
la “Bim Bam Orchestra” o la “Clare Fischer Big Band” han sabido emplear el instrumento en sus filas en diversas
oportunidades.
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de este al menos desde la primera década del siglo XXI, dentro del jazz, la musica improvisada
y experimental. Otro ejemplo de su inclusion en la musica popular dentro del ambito de la
Argentina es la introduccion de este en el ensamble institucional de tango del D.A.Mus.-U.N.A.
durante el afno 2014, con el autor del presente trabajo como intérprete de este y bajo la
direccioén del Mtro. Bernardo Monk, abordando tangos, milongas y valses de diferentes épocas.

Dentro de la musica académica el saxofén sopranino se ha usado tanto en obras
originales®® como en transcripciones o arreglos de obras para otros instrumentos. En el
segundo de los casos su utilizacion se ha dado fundamentalmente desde finales del siglo XX
empleandolo en piezas de musica de camara, generalmente en asociacion con el piano. Otro
frecuente uso de este es en arreglos para ensamble u orquesta de saxofones, por lo general
a partir de obras originalmente para orquesta sinfénica, dandole al saxofén sopranino el rol de
la voz mas aguda del conjunto. En todos los casos la practica mas corriente es asignarle al
instrumento una melodia originalmente destinada a una flauta (traversa o dulce), oboe,
clarinete soprano o requinto, trompeta, violin, saxofén soprano o contralto, voz de soprano o a
la mano derecha del piano. Probablemente el arreglo mas famoso en el cual se ha usado el
saxofdn sopranino es en la suite de concierto The Boy Friend (1971), para orquesta sinfénica,
del compositor inglés Peter Maxwell Davies. Dicha suite es una adaptacion para concierto,
realizada por el propio compositor, a partir de la musica que arreglo para la pelicula del mismo
nombre del cineasta estadounidense Ken Russell. Dicha banda sonora es a su vez un arreglo
de la musica compuesta por el inglés Sandy Wilson para su comedia musical llamada The Boy
Friend (1954), sobre la cual se basa el fiilm de Russell.

En lo que respecta al repertorio original para el instrumento vemos su inclusién en obras
para instrumento solo, de musica de camara (con multiples y variadas formaciones), musica
con medios mixtos y conciertos para solista, asi como formando parte del organico de la
orquesta sinfénica tanto en obras puramente instrumentales como en éperas. Acerca de su
utilizacion dentro de la banda sinfénica o ensamble/ orquesta de vientos el saxofén sopranino
nunca ha logrado afianzarse dentro de su organico. Su empleo dentro de dicho tipo de
agrupacion es excepcional y no han podido detectarse a la fecha bandas que cuenten con un
saxofdn sopranino en su plantilla estable. A pesar de esto, Aubert y Landowski (1959: 60-61)

incluyen al saxofon sopranino como miembro estable de las charangas?’ que dispongan de 30

26 Entendiendo como originales tanto aquellas pensadas desde su concepcidn inicial para el instrumento, asi como
las que surgen de una adaptacion para el mismo a partir de otra obra, pero realizadas por el propio compositor
de la misma.

27 Los autores entienden por “charanga” al conjunto sinfénico compuesto por instrumentos de viento metal,
saxofones y percusion.
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a 60 musicos, siguiendo en su aseveracion los criterios del Coronel Pierre Dupont, ex director
de bandas de la Guardia Republicana de Francia. Algunas obras para agrupaciones sinfonicas
compuestas por vientos y percusion que lo incluyen son Matins (2007) de Marilyn Schrude
(EE.UU.), Tijdreis (2001) de Micha Hamel (Holanda), Classical & Scores Suite (2008) de Doug
Clyde (EE.UU.), Perturbation (2001) y Perturbation 2 (2008) de Hans de Jong (Holanda), Free
or not (1972)® de Bon Maarten (Holanda), Phaeton’s horses?®® (2001) de Wim Laman
(Holanda), Tetok (1977) de Hans-Joachim Hespos (Alemania) y Elements of logic: IV-72
30(1972) de Jos Kunst y Jan Vriend (Holanda). A su vez Luc Brewaeys (Bélgica) emplea el
saxofdn sopranino —junto a otros saxofones tocados por el mismo intérprete de forma sucesiva-
como solista con banda sinfénica en su obra Kientzyphonie, Sympnhony N° 4 (1992), y de
igual forma ocurre en la pieza Double Concerto for sopranino and bass saxophones and
concert band (1984) de Brian Israel (EE.UU.).

Luego de este pequeno paréntesis en lo referido a la musica para banda sinfénica con
saxofdn sopranino, cabe sefialar que el repertorio original para el instrumento puede dividirse
en al menos tres etapas: 1) siglo XIX (desde la invencion del instrumento hasta finales de
siglo); 2) desde los primeros afios del siglo XX hasta 1979; y 3) desde 1980 hasta nuestros
dias. Dicha division surge a partir de la evolucién que ha sufrido su repertorio, con
caracteristicas propias en cuanto al caudal y tipo de obras que encontramos en cada periodo.

Durante el siglo XIX encontramos una unica pieza original para el mismo: Bravura del
compositor, director de banda militar y saxofonista francés Antoine Grimal. La obra fue
compuesta en 1879, siendo un duo para saxofén sopranino o clarinete piccolo en Mib y piano
acompafante. En la portada se advierte que existe ademas una version para saxofén o
clarinete soprano en Sib. Estd dedicada a Frangois Millereau, un editor de partituras y
constructor de instrumentos francés de la época, quien es a su vez el editor de la pieza en
cuestion. Grimal fue alumno de saxofén de Adolphe Sax en el Conservatorio de Paris,
obteniendo un segundo premio en su clase en 1865 y seguidamente un Premier Prix en 1866,
siendo algo inusual que sus alumnos obtengan un segundo y un primer premio en la clase, lo
cual demuestra su capacidad y talento. La obra constituye una “joya” y un “misterio” al mismo
tiempo. Por un lado, es la primera pieza de la historia de la musica en la cual se emplea un
saxofdn sopranino, y al mismo tiempo la unica que lo emplea en el siglo XIX, debiendo rastrear

hasta bien entrado el siglo XX otra obra que lo utilice de forma solista como aqui ocurre. Por

28 No emplea instrumentos de percusidn.
2 Incluye ademas piano, contrabajo y coro.
30 No emplea instrumentos de percusién.
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otro lado, que Grimal haya escogido al sopranino como instrumento principal de una
composicion infunde intriga e incertidumbre por varios motivos: no hay registros que Sax
ensefe el instrumento en su catedra del Conservatorio de Paris, no se posee informacion
sobre instrumentos construidos en la época mas alla del que formaba parte de la coleccion
personal de Sax vy, finalmente, el nivel de dificultad técnica que conlleva la composicion. Esto
ultimo llama la atencion sabiendo de las complicaciones en cuanto a mecanica y afinacion con
que contaban los saxofones soprano del siglo XIX, lo cual obviamente se hace extensivo al
sopranino. Estilisticamente la obra esta compuesta como un solo instrumental con
acompanamiento de piano en una forma asimilable a un tema con variaciones, con cuatro
secciones contrastantes que se cimientan a partir de una variacion del material motivico
tomado de cada una de la anteriores, afiadiendo cambios de movimiento, caracter y tonalidad
en cada una de ellas. El estilo melddico y armonico responde mas al periodo Clasico o
Romantico temprano que a las corrientes en boga de la época en que fue concebida. Esta
tendencia casi escolastica, o con escasas pretensiones vanguardistas, es una constante en
casi todas las piezas de musica de camara con saxofén del siglo XIX —generalmente duos con
piano u obras para conjuntos de saxofones- que en su amplia mayoria corresponden a
compositores belgas o franceses de mediados y fines del siglo XIX, escasamente conocidos y
cuyas composiciones tenian como principal objetivo ser interpretadas en el marco de la catedra
de saxofdon de Adolphe Sax en Paris, ya sea como material de estudio o de examen.

A continuacion pueden verse dos pasajes que demuestran las exigencias técnicas
demandadas (Gréficos nro. 5 [cadenza de compas 23] y nro. 6 [primeros 6 compases del

Allegretto final]) asi como la portada original de la obra (Gréfico nro. 7).
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Grdfico Nro. 7
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A partir de los primeros afios del siglo XX y hasta aproximadamente 1980 el saxofon
sopranino se utilizaria de forma excepcional, observandose un repertorio que lo incluye muy
limitado en cantidad, comparativamente al cultivado por los saxofones mas corrientes y a la
gran cantidad de obras que comienzan a incorporarlo con posterioridad a este periodo. Sin
embargo, resulta llamativo que entre los compositores que lo escogen aparezcan figuras
destacadas de la historia de la musica occidental como Maurice Ravel, Heitor Villa-Lobos y

George Gershwin, asi como compositores de gran renombre dentro de la escena musical
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internacional contemporanea como Hans-Joachim Hespos, Bohuslav Martinti o Hans Werner
Henze. Otra circunstancia destacable es que gran parte de las obras que encontramos en este
periodo son piezas orquestales que incluyen al saxofén sopranino en su organico, lo cual no
debe pasarse por alto dado que el saxoféon en general —y menos aun el sopranino- es un
instrumento que hasta el momento actual no supo afianzarse como miembro estable de la
plantilla orquestal. Por otro lado hacia ca. 1960 empiezan a aparecer obras para conjuntos de
saxofones que incluyen al sopranino, lo cual seria una constante a partir de 1980.

Muchas obras gestadas en esta época surgen dentro de un proyecto especifico del
cual el instrumento formaba parte. Es el caso de las obras para ensamble de doce saxofones
compuestas para el conjunto de Jean-Marie Londeix (pionero en formar un ensamble de doce
saxofones en el Conservatorio de Musica de Burdeos?!, formacion que hacia finales del siglo
XX terminaria consolidandose como un organico “tipo” conformado por un saxofén sopranino,
dos sopranos, tres contraltos, tres tenores, dos baritonos y un bajo); las obras para septeto de
saxofones generadas a partir de la intencién del destacado saxofonista y pedagogo belga
Francois Daneels de formar un conjunto formado por los siete saxofones de la familia (desde
el sopranino hasta el contrabajo) en torno al Real Conservatorio de Musica de Bruselas®; y
aquellas destinadas a ser interpretadas por la orquesta de Paul Whiteman (compositor, director
de orquesta y violinista estadounidense), la cual contaba con un saxofén sopranino de regular
aparicion. A continuacién se citan algunas de las obras creadas durante este periodo, por
orden cronolégico: Skyscrapers (1923-24), para orquesta sinfénica, de John Alden Carpenter
(EE.UU.); A suite of serenades (1924), para orquesta sinfonica, de Victor Herbert (Irlanda);
Rhapsody in blue (1924, versién original), para orquesta de jazz, de George Gershwin
(EE.UU.); Circus day. Eight pictures from memory Op. 18 (1925), para orquesta sinfonica, de
Deems Taylor (EE.UU.); Boléro (1928), para orquesta sinfénica, de Maurice Ravel (Francia);
Les trois souhaits H. 175 (1928-29), 6pera, de Bohuslav Martini (Rep. Checa); American
rhapsody (1927), para orquesta sinfénica, de George Bruhns (EE.UU.); Ruda. Dio d’Amore
(1951)%, ballet y poema sinfonico, para orquesta, de Heitor Villa-Lobos; Drei sinfonische

etliden (1956, revisada en 1964), para orquesta sinfonica, de Hans Werner Henze (Alemania);

31 Conocido posteriormente como el “Ensamble Internacional de Saxofones de Burdeos”.

32 Dicho proyecto incluia la realizacién de una pelicula sobre la vida de Adolphe Sax a cargo del cineasta Jean
Délire, y la musica de la misma estaria a cargo del septeto formado por Daneels para el cual se encargaron una
serie de obras.

33 Seglin investigaciones en torno al repertorio del saxofén sopranino llevadas a cabo por el autor del presente
escrito, la mencionada obra de Villa-Lobos es |la primera pieza de autor latinoamericano que emplea el
instrumento.
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Porcelaine de saxe (1958), para orquesta de camara, de Michel Legrand (Francia); Scotfter,
Sud-Est (1961), para orquesta de camara, de Renato De Grandis (ltalia); Sérénade
déconcertante (1964), para saxofon sopranino (o clarinete piccolo), trompeta, violonchelo,
contrabajo y clavecin (o sintetizador), de Edouard Garo (Suiza); Cinqg danses (1965-65), para
septeto de saxofones, de Roland Renerts (Bélgica); Ventose (1969), para septeto de
saxofones, de Bernard Couroyer (Bélgica); Interactions (1971), para orquesta sinfénica, de
Hans-Joachim Hespos (Alemania); Chroma (1972-74), para orquesta sinfonica y medios
electroacusticos, de York Holler (Alemania); Elements of logic: IV 72 (1972), para banda
sinfonica, de Jos Kunst y Jan Vriend (Holanda); Free or not (1972), para banda sinfénica, de
Wim Laman (Holanda); Ronde pastorale (1974), para septeto de saxofones, de Fernand Ruelle
(Bélgica); Saxofolies Op. 40 (1974), para septeto de saxofones, de Max Vandermaesbrugge
(Bélgica); L arbre (1976-80), para ensamble de diez saxofones, de Henri Sauguet (Francia);
Tori (1977), para saxofén sopranino (u otro tipo de saxofén) y shakuhachi (u otro instrumento
no occidental), de Ryo Noda (Japén); Tetok (1977), para ensamble de vientos, de Hans-
Joachim Hespos (Alemania); Mouvements (1978-84), para ensamble doce saxofones, de
Michel Fusté-Lambezat (Francia); Paronyms Il (1978), para saxofén sopranino, soprano,
contralto y baritono (un intérprete) y piano, de Karl Kohn (Austria); A crow (1978), para saxofén
sopranino y flauta traversa, de Jo Kondo (Japén); 1958 Trois chants, (1978), para orquesta
de camara, de Paul Méfano (Irak); Suite N° 1 for sopranino sax and piano (1979), de Laurence
Dresner (EE.UU.); e Images (1979), para saxofén sopranino, contralto y baritono (un
intérprete) y medios electroacusticos, de Milton Babbitt (EE.UU.).

Desde ca. 1980 hasta nuestros dias el saxofén sopranino se ha usado en un gran
numero de obras, mas de 300, para todo tipo de formaciones instrumentales y por parte de
compositores de todo el mundo, siendo Estados Unidos, Rumania, Argentina, Francia,
Alemania, Inglaterra e Italia los paises que mas material para el mismo han generado. En este
periodo es en el que comienza a desarrollarse la produccion para el instrumento de
compositores argentinos, siendo Zwei Akte (1988-89) de Mauricio Kagel y Sikxo (1989) de
Elsa Justel las obras que constituyen el punto de partida del corpus, de las cuales se brindara
mas informacién mas adelante. Algunas caracteristicas comunes presentes en gran parte del
repertorio producido a partir de 1980 son: el profuso empleo de técnicas extendidas; el

frecuente empleo de medios mixtos; el requerimiento por parte del compositor de que un

34 Tal informacidn surge a partir del trabajo de investigacién iniciado hacia 2012 por el autor del presente escrito,
consistente en la deteccidn, obtencion, recopilacidn y catalogacién de musica original para saxofén sopranino. El
mismo estd plasmado en un archivo personal que hacia el afio 2019 cuenta con mas de 250 obras.
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mismo intérprete toque de forma sucesiva, en la misma pieza, dos 0 mas miembros de la
familia de saxofones (a veces incluso seis o los siete miembros); y la posibilidad de reemplazar
el saxofén sopranino por otro instrumento afin, expresada por el propio compositor en la
partitura. Algunos compositores de gran reconocimiento que han escrito para el instrumento
en este periodo son: Luis de Pablo (Espafia), Chaya Czernowin (Israel), Mauricio Kagel
(Argentina), Elsa Justel (Argentina), Franco Donatoni (ltalia), Pierre-Max Dubois (Francia),
Brian Ferneyhough (Inglaterra), Frangois Rossé (Francia), Constin Miereanu (Rumania),
Michael Nyman (Inglaterra) y Frederic Rzewski (EE.UU.).

En lo que respecta los intérpretes dedicados al instrumento si bien el nimero de
saxofonistas abocados al mismo es mucho menor a los que deciden interpretar el soprano,
contralto, tenor y/o baritono, se puede afirmar que el numero de estos se encuentra en
creciente expansion desde la década de 1980 hasta el presente. De esta forma, encontramos
intérpretes de saxoféon sopranino en muchisimos paises alrededor del mundo,
fundamentalmente en Estados Unidos y Europa occidental, dedicados tanto a la musica
académica como popular. En Argentina la cantidad de intérpretes es aun practicamente
inexistente. En lineas generales, se pueden ver alrededor del mundo instrumentistas que
interpretan regularmente el saxofén sopranino —a la par de los otros miembros de la familia, e
incluso de forma predominante sobre otros-, y aquellos que deciden interpretarlo para
presentar una obra, proyecto o espectaculo puntual, para luego abandonar su acercamiento
al mismo hasta otro momento.

Las causas por las cuales aun encontramos pocos intérpretes en Argentina y el mundo
dedicados al instrumento se puede resumir en un circulo vicioso ligado a su ensefianza,
difusién y repertorio disponible: al existir pocas obras —académicas o del género popular-que
emplean instrumento (y las que existen son poco divulgadas) se da que las posibilidades de
poder escuchar al sopranino en situacion de concierto o a través de una grabacién son muy
pocas. A su vez, gran parte del repertorio pertenece a compositores de poca divulgacion y casi
su totalidad (a excepcion de una obra) al periodo de los siglos XX y XXI el cual sabemos,
posee menor o0 nula representacion en las salas de conciertos en comparacion con aquel
compuesto entre los siglos XVII a XIX. Si el instrumento no se escucha, los futuros intérpretes
no tendran posibilidad de decidir escogerlo para su estudio (nadie decide tocar un instrumento
que jamas escuchd...), ni tampoco potenciales compositores tendran la posibilidad de apreciar
sus posibilidades sonoras y generar nuevas obras. Finalmente, si no se conocen las obras ni
hay intérpretes avidos de aprender a tocar el instrumento, no habra docentes que ofrezcan su

ensefanza. Esto ultimo es un punto muy importante, ya que se puede observar que aquellos
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paises que cuentan con mayor cantidad de intérpretes son aquellos en los cuales la ensefianza
de los saxofones menos corrientes (fundamentalmente el sopranino y el bajo) forma parte de
los objetivos de los programas de estudio, presentandoles los mismos al alumnado y dandole
la posibilidad que decidan estudiarlos, contando las instituciones con un instrumento y
espacios fisicos a tal efecto. También dichas casas de estudio poseen ensambles
institucionales de saxofones que utilizan la familia completa y promueven que los estudiantes
de la carrera de saxofén puedan acercarse a participar interpretando aquellos tipos que les
resultan menos familiares.

A continuacion se detalla una lista de intérpretes que se dedican, o han dedicado, a
interpretar con mayor o menor regularidad el saxofén sopranino: Anthony Braxton (EE.UU.),
Vinny Golia (EE.UU.), Roger Frampton (Inglaterra), Benjamin Perkoff (EE.UU.), Wessell
Anderson (EE.UU.), Rob Hall (Inglaterra), James Carter (EE.UU.), Larry Ochs (EE.UU.), La
Monte Young (EE.UU.), Steve Adams (EE.UU.), David Sanborn (EE.UU.), Tom Scott (EE.UU.),
Ronnie Laws (EE.UU.), Patrick Stadler (Alemania), Ryan Muncy (EE.UU.), Jeremy Ruthrauff
(EE.UU.), Jay Easton (EE.UU.), David Brutti (Italia), Daniel Kientzy (Francia), Joseph Jarman
(EE.UU.), Serge Bertocchi (Francia), Paul Cohen (EE.UU.), Kevin Ling (Hong Kong), Gerard
Mc Christal (Irlanda del norte), Nigel Wood (Inglaterra), Jack Kripl (EE.UU.), Ferran Besalduch
(Espafia), Alejandro Arturi (Argentina), Dario Dolci (Argentina), Massimo Falascone (ltalia),
Lindsay Cooper (Inglaterra), John Harle (Inglaterra), Quentin Rollet (Francia), Garth Hudson
(Canada), lan Anderson (EE.UU.), Isabella Stabio (Italia), Thierry Maucci (Francia), Federico
Mondelci (ltalia), Thomas Chapin (EE.UU.), Alexander Richards (Canada), Martin Archer
(Inglaterra), Farrell Vernon (EE.UU.), Jon Raskin (EE.UU.), Marie-Bernardette Charrier
(Francia), Phlippe Geiss (Francia), Douglas Ewart (Jamaica), Roscoe Mitchell (EE.UU.),
Giannni Gebbia (ltalia), Paul Mc Candless (EE.UU.), Jon Irabagon (EE.UU.), Andy Wen
(EE.UU.), Les Thimming (EE.UU.),Carla Marciano (Italia), entre otros.
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CAPITULO 5

EL REPERTORIO Y SUS
COMPOSITORES
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En el presente capitulo se presentara una ficha técnica de las distintas obras con
saxofén sopranino que resultan producto de la autoria de compositores de nacionalidad
argentina. A continuacion se brindara un breve perfil biografico de la carrera musical de los
distintos compositores mencionados y posteriormente algunas consideraciones generales en
torno al corpus de piezas encontradas. El orden en que aparecen las obras sigue el orden

alfabético del apellido de sus compositores.

5.1 Musica con saxofén sopranino de compositores argentinos

5.1.1 Tres eternos minutos, de Fabian Araya

Nombre completo de |la obra: Tres eternos minutos

Afio de composicién®®: 2014

Instrumentacién: saxofén sopranino solo y narrador (mismo intérprete)

Duracion aproximada: 8 minutos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la obra fue compuesta durante el afio 2014 por sugerencia del autor del

presente escrito al compositor a los fines de ser interpretada en el concierto destinado a la
tesina de graduacion (correspondiente a la Licenciatura en Artes Musicales, orientacion
instrumento, especialidad saxofén del D.A.Mus.-U.N.A.) del primero. La misma fue estrenada
el 4 de Diciembre de 2015 en la sala “Roberto Garcia Morillo” del D.A.Mus.-U.N.A. La partitura

puede obtenerse contactando al compositor.

5.1.2 Canon en aire de joropo, de Rolando Budini

Nombre completo de la obra: Canon en aire de joropo

Afo de composicion: 2016

Instrumentacion: duo para saxofén sopranino y clarinete requinto (piccolo) en Mib o saxofén

contralto

Duracion aproximada: 3 minutos 16 segundos

Editorial: edicion del autor

35 En el caso de las obras que poseen varias versiones se consignara en este item el afio de composicién de la
que es para saxofdn sopranino, indicando en “otras observaciones” la existencia de las otras versiones, el afio
de composicidn, instrumentacion, etc.
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Otras observaciones: la partitura puede obtenerse al compositor. La obra fue concebida en el

afio 2011 para dos voces instrumentales sin un organico especifico. La version con saxofon
sopranino fue realizada por peticidon del autor del presente escrito al compositor y estrenada
por el mismo junto a Leandro Rivara en saxofén contralto en un concierto de musica de camara
el dia 12 de Julio de 2018 en la sala “Roberto Garcia Morillo” del D.A.Mus.-U.N.A. Previamente
a ésta existian versiones para dos saxofones contraltos y para saxofon soprano y saxofon

tenor.

5.1.3 El obelisco, de Claudio Ceccoli

Nombre completo de la obra: E/ obelisco (Choro tanguero)

Afo de composicion: 2018

Instrumentacion: duo para saxofén sopranino y piano

Duracion aproximada: 3 minutos 30 segundos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la version inicial de la obra data de 2008 siendo instrumentada para

canto, guitarra, contrabajo y percusion. Posteriormente surgieron versiones para flautin, flauta
traversa, clarinete soprano, clarinete bajo, guitarra, contrabajo y percusion; flauta traversa y
guitarra; canto y clarinete soprano; y flauta traversa y marimba. La version para saxofén
sopranino y piano surge a partir del pedido al compositor por parte del autor del presente
escrito, pudiendo obtenerse la partitura contactando al compositor. La obra fue grabada en el
disco compacto titulado Pliegue del tiempo (2009) de Claudio Ceccoli, editado por el sello
P.A.l. Records (Producciones Argentinas e Internacionales) con la siguiente instrumentacion
e intérpretes: flautin (Diego Suarez), flauta traversa (Fernando Lerman), clarinete soprano
(Gustavo Hunt), clarinete bajo (Pablo Pesci), guitarra de ocho cuerdas (Claudio Ceccoli),
contrabajo (Fernando Botti) y bateria (Rodrigo Quirds). Otra version de la obra fue grabada en
el disco compacto titulado Tejido en casa (2009) de la cantante Cecilia Pastorino editado por
idéntico sello que el anteriormente mencionado. En este caso la instrumentacién de la pieza y
los intérpretes fue la siguiente: Cecilia Pastorino (voz), flauta traversa (Diego Suarez), guitarra

de ocho cuerdas (Claudio Ceccoli) y percusion (German Gomez).
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5.1.4 Pedregullo, de Claudio Ceccoli

Nombre completo de la obra: Pedregullo

Afo de composicion: 2018

Instrumentacion: duo para saxofén sopranino y piano

Duracion aproximada: 2 minutos 50 segundos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la version inicial de la obra data del ano 2004 siendo instrumentada para

guitarra, flauta traversa y percusion; posteriormente se realizoé otra para saxofén soprano y
piano la cual fue estrenada por Fernando Lerman (saxofén soprano) y Lucas Urdampilleta
(piano) el 8 de Mayo de 2008 en la Facultad de Artes y Disefio de la Universidad Nacional de
Cuyo, en el marco del concierto de graduacion de Lerman correspondiente a su Maestria en
interpretacion de musica latinoamericana del siglo XX. La version para saxofén sopranino y
piano fue realizada por pedido del autor del presente escrito al compositor, pudiendo obtenerse
la partitura contactando a este ultimo. En el afio 2004 la obra fue grabada en el disco compacto
de Claudio Ceccoli titulado Dos soles, editado por P.A.l. Records (Producciones Argentinas e
Internacionales) con el siguiente organico e intérpretes: flauta traversa (Adrian Altamura),

guitarra de ocho cuerdas (Claudio Ceccoli) y percusién (German Gémez).

5.1.5 Una épica pulperia, de Claudio Ceccoli

Nombre completo de la obra: Una épica pulperia

Afio de composicion: 2018

Instrumentacion: duo para saxofén sopranino y piano

Duracion aproximada: 3 minutos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la versién inicial de la obra data del afio 2015 siendo instrumentada para

trombon tenor y piano, posteriormente se realizd otra version para flauta traversa y marimba.
La version para saxofén sopranino y piano fue realizada por pedido del autor del presente

escrito al compositor, pudiendo obtenerse la partitura contactando a este ultimo.

5.1.6 Mitologia del viento, de Victor Cuevas

Nombre completo de la obra: Mitologia del viento

Afo de composicion: 2018
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Instrumentacién: saxofén sopranino solo

Duracion aproximada: 5 minutos 30 segundos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la obra surge a partir de una propuesta realizada por el autor del presente

escrito, a quien la obra estd dedicada, al compositor para que componga una pieza que

contenga un saxofén sopranino. La partitura puede obtenerse contactado al compositor.

5.1.7 Duo, de Gustavo De Leonardis

Nombre completo de la obra: Ddo para saxo sopranino y piano

Afo de composicion: 2017

Instrumentacion: duo para saxofén sopranino y piano

Duracion aproximada: 6 minutos 20 segundos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la obra surge a partir de la propuesta realizada por el autor del presente

escrito al compositor para que componga una pieza que contenga un saxofén sopranino. La
partitura puede obtenerse contactado al compositor. La pieza fue estrenada el 31 de Julio de
2019 en la sala “Jorge Luis Borges” de la Biblioteca Nacional “Mariano Moreno” de la Republica

Argentina, con el autor del presente escrito en saxofén sopranino y David Lonardi al piano.

5.1.8 Choros, de Eduardo Hubert

Nombre completo de la obra: Choros

Afo de composicion: 1993

Instrumentacion: ensamble de doce saxofones: un sopranino, dos sopranos, tres contraltos,

tres tenores, dos baritonos y un bajo

Duracion aproximada: 7 minutos 10 segundos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la partitura puede obtenerse contactando al compositor. La

instrumentacion responde al ensamble de saxofones “tipo” implementado por Jean-Marie
Londeix hacia finales de la década de 1970. La pieza esta dedicada al saxofonista italiano
Alberto Domizi y al ensamble de saxofones Chorus que éste dirige. EI ensamble Chorus (uno
de los ensambles de saxofones mas prestigios de Europa) nacié en 1990, posee un organico

estable idéntico al que emplea Hubert en esta composicién, y fue el encargado de grabar la
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obra en el disco compacto titulado Nuova musica italiana, lanzado en el afio 2002 y editado
por PH Music Worx S.R.L.

5.1.9 Sikxo, de Elsa Justel

Nombre completo de la obra: Slkxo

Compositor/a: Elsa Justel

Afio de composicion: 1989

Instrumentacion: saxofén sopranino y baritono (un intérprete) y medios electroacusticos

(material electroacustico pregrabado)

Duracion aproximada: 10 minutos 21 segundos

Editorial: edicion de la autora

Otras observaciones: La partitura y el archivo de audio que contiene la parte electroacustica

pueden obtenerse contactando a la compositora. Por su parte la partitura esta disponible en el
C.D.M.C. (Centre de Documentation de la Musique Contemporaine) de Francia. La pieza esta
dedicada al intérprete de saxofon francés Daniel Kientzy, quien trabajo junto a Justel en la
realizacion de la obra. En la propia portada de la obra se indica que la misma fue estructurada
a partir de dos secuencias creadas por Kientzy con los saxofones sopranino y baritono, siendo
estas luego procesadas para la creacién de la parte electroacustica, usando el equipamiento
del Instituto para la Musica Electroacustica y Experimental de la Universidad de Viena (Institut

fur Elektroakustik und Experimentelle Musik von der Univertat Wien).

5.1.10 Zwei Akte, de Mauricio Kagel

Nombre completo de la obra: Zwei Akte, Grand duo fiir Saxophon und Harfe

ARo de composicion: 1988-89 (31 de Marzo de 1989 figura como fecha de finalizacién de la

obra al final de la partitura)

Instrumentacién: duo para saxofén sopranino, saxofén contralto y saxofén baritono (un

intérprete) y arpa. Contempla la participacion de dos actores o bailarines (uno masculino y otro
femenino) ad libitum.

Duracion aproximada: 29 minutos

Editorial: Peters
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Otras observaciones: la obra fue encargada por la Alten Oper Frankfurt (Antigua Opera de

Frankfurt [Alemania)), siendo estrenada el 4 de Septiembre de 1989.% En 1991 fue lanzada
una grabacion de esta en el disco compacto titulado Mauricio Kagel 2 por el sello discografico
Montaigne. Dicho disco forma parte de una serie de ocho volumenes dedicados al compositor.
En este caso los intérpretes fueron Brigitte Sylvestre en arpa y Michael Riesssler en saxofones.
En Argentina la obra fue presentada en al menos dos ocasiones: la primera de ellas en una
serie de conciertos dados en el afio 2009 en las salas de Ciudad Cultural Konex y del Instituto
Goethe (ambos en la Ciudad de Buenos Aires) en el marco de sendos homenajes dedicados
al compositor a un afio de su muerte. En dichos eventos la direccion musical estuvo a cargo
del Mtro. Marcelo Delgado y la direccidon coreografica y escénica a cargo de Diana
Theocharidis; los intérpretes fueron Alejandro Soraires (saxofones), Lucrecia Jancsa (arpa) y
Johanna Cessiecq y Julian Garcés (bailarines). Nueve afos mas tarde la obra volveria a
ponerse en escena, el 17 de Abril de 2018, en el Teatro Nacional Cervantes (Buenos Aires)
con Maria Noel Luzardo (saxofones), Lucrecia Jancsa (arpa), Alina Marinelli y Diego Marcelo
Gbmez (bailarines) y bajo la direccién coreografica y escénica de Diana Theocharidis.

Al inicio de la partitura aparece, a modo de prefacio, un aforismo de Elias Canetti®,
perteneciente a su libro de aforismos titulado Das Geheimherz der Uhr (El corazén secreto del
reloj) que reza “Wie soll aus der Nacktheit etwas werden?” (“¢ Como deberia convertirse algo
en desnudez?”). El compositor contempla dos versiones: una version de concierto —sin la
participacion de actores/bailarines- en la cual estipula que se recorten, a voluntad de los
intérpretes, diferentes secciones de la musica a los fines de disminuir la duracién de la obra.
Para la misma sugiere que se evite la amplificacion electronica de los instrumentos, y en caso
de llevarse a cabo debe aplicarse a ambos intérpretes por igual. También da expresa
informacién sobre la posicion que deben ocupar los instrumentistas en el escenario: el arpista
debe colocarse al borde del escenario (hacia donde esta la audiencia) y el saxofonista en

diagonal-opuesto al mismo (véase grafico nro. 8).

36 No se pudieron obtener datos acerca de la fecha del estreno ni de los intérpretes involucrados en el mismo.

37 Elias Canetti (1905-1994) fue un escritor, pensador y quimico bulgaro. Escribié exclusivamente en lengua
alemana logrando obtener un Premio Nobel de Literatura en 1981. A pesar de doctorarse en quimica hacia 1929
su actividad profesional estuvo plenamente dedicada a la literatura. Sus obras mas reconocidas son Masa y
poder (un ensayo de 1960, que tardd 35 afios en escribir) y Auto de fe (su Unica novela que data de 1935).
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Grdfico Nro. 8

SAXOFONISTA

ARPISTA

PUBLICO

La segunda version, “version escenificada” tal cual la denomina Kagel, requiere la
participacién de dos actores o bailarines de distinto sexo. EI compositor aclara que en este
caso la pieza debe aparecer en el programa de concierto con el subtitulo “para dos actores,
saxofdn y arpa”, y sugiere la no utilizacién de técnicas actorales de tipo mimo. Esta version no
contempla que se eliminen secciones musicales. Los instrumentistas no deben estar
involucrados en la escena actoral debiendo posicionarse a los costados del escenario,
preferiblemente detras de un cortinado o en el foso de la orquesta, e incluso el compositor
acepta expresamente que la musica sea pregrabada y se pase a través de parlantes en el
momento requerido.

En lo referente al libreto coreografico Kagel da indicaciones precisas, aunque
generales, acerca del argumento de este: la historia transcurre en el vestidor de un teatro en
el cual se ubican dos biombos o0 mamparas con perchas, canastas y armarios con prendas.
Ambos actores/bailarines, detras de estas mamparas, deben comenzar completamente
desnudos y comenzar a vestirse generando algo asi como un reverse striptease. Las acciones
se desarrollan con lentitud, vacilaciones, interrupciones y teatralidad, agregando diferentes
ropas y accesorios, debiendo cada actor/bailarin llevar a cabo su accién como si reaccionara

ante el movimiento de su par.

5.1.11 Fin de ano agitado, de Federico Kersner

Nombre completo de la obra: Fin de afio agitado

Afio de composicion: 2016

Instrumentacion: duo para saxofén sopranino y piano

Duracion aproximada: 2 minutos 10 segundos
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Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la partitura puede obtenerse contactando al compositor. La version inicial

data de 2013 y fue instrumentada para saxofén contralto y bandonedn. La versién con saxofén

sopranino surge por solicitud del autor del presente escrito al compositor.

5.1.12 Astitor, de Fernando Lerman

Nombre completo de la obra: Astitor

Afo de composicion: 2018

Instrumentacion: duo para saxofén sopranino y piano

Duracion aproximada: 2 minutos 20 segundos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la version para saxofén sopranino esta generosamente dedicada al autor

del presente escrito, quien sugirié al compositor llevar a cabo la misma. La partitura puede
obtenerse contactando al compositor. La versién inicial data del afio 2000 y esta instrumentada
para flauta traversa y piano. La misma fue grabada en el disco compacto titulado Astitor
lanzado en el ano 2001 por sello discografico P.A.l. Records (Producciones Argentinas e
Internacionales), con el propio compositor como intérprete de flauta traversa y Abel Rogantini

al piano.

5.1.13 Acciones, de Daniel Antonio Miraglia

Nombre completo de la obra: Acciones

Afo de composicion: 2015

Instrumentacién: saxofén sopranino solo

Duracion aproximada: 11 minutos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la obra fue concebida en al afio 2000 para un instrumento de viento

madera indeterminado. La misma posee versiones para oboe, flauta traversa, saxofén soprano
y corno di bassetto. La version para saxofdon sopranino surge por peticion del autor del presente
escrito al compositor y fue estrenada con el primero como intérprete en la Jornada de
Compositores del D.A.Mus.-U.N.A. “Nuevas vertientes sonoras” el 24 de Agosto de 2018 en la
sala “Roberto Garcia Morillo” de la mencionada casa de estudios. La partitura puede obtenerse

contactando al compositor.
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5.1.14 Capricho urbano, de Bernardo Monk

Nombre completo de la obra: Capricho urbano

Afo de composicion: 2014

Instrumentacion: duo para saxofén sopranino y piano

Duracion aproximada: 6 minutos 50 segundos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la obra fue compuesta durante el afio 2014 por sugerencia del autor del

presente escrito al compositor a los fines de ser interpretada en el concierto destinado a la
tesina de graduacién (correspondiente a la Licenciatura en Artes Musicales, orientacion
instrumento, especialidad saxofén del D.A.Mus.-U.N.A.) del primero. La misma fue estrenada
el 4 de Diciembre de 2015 en la sala “Roberto Garcia Morillo” del D.A.Mus.-U.N.A. con el autor
del presente trabajo en saxofén sopranino y Viviana Lazzarin en piano. La partitura puede

obtenerse contactando al compositor.

5.1.15 Intervento, de Gustavo Palma

Nombre completo de la obra: Infervento

Afio de composicion: 2015

Instrumentacién: saxofén sopranino solo

Duracion aproximada: 5 minutos 20 segundos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la obra fue compuesta durante el afio 2015 por sugerencia del autor del

presente escrito al compositor a los fines de ser interpretada en el concierto destinado a la
tesina de graduacion (correspondiente a la Licenciatura en Artes Musicales, orientacion
instrumento, especialidad saxofén del D.A.Mus.-U.N.A.) del primero. La misma fue estrenada
el 4 de Diciembre de 2015 en la sala “Roberto Garcia Morillo” del D.A.Mus.-U.N.A. La partitura

puede obtenerse contactando al compositor.

5.1.16 Milanesita, de Jorge Polanuer

Nombre completo de la obra: Milanesita, milonga en duo para saxo sopranino y saxo alto

Afo de composicion: 2018

Instrumentacion: duo para saxofén sopranino y saxofén contralto

Duracion aproximada: 1 minuto 40 segundos
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Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la partitura puede obtenerse contactando al compositor. La obra tiene su

primera version del ano 1999 instrumentada para flautin y clarinete bajo. Un afio mas tarde la
pieza aparece en el libro Tango para saxo del propio compositor, editado por Ellisound S.A,,
instrumentada para saxofén contralto y saxofén tenor. La version para duo de saxofones
sopranino y contralto fue realizada por pedido del autor del presente escrito al compositor y
estrenada el 25 de Octubre de 2018 en un concierto de musica de camara celebrado en la
sala “Roberto Garcia Morillo” del D.A.Mus.-U.N.A., con el autor del presente trabajo en saxofon

sopranino y Leandro Rivara en saxofén contralto.

5.1.17 A toda costa, de Gabriel Senanes

Nombre completo de la obra: A toda costa

Afo de composicion: 2016

Instrumentacion: duo para saxofén sopranino y piano

Duracion aproximada: 2 minutos 50 segundos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la version inicial de la obra data del ano 2004 para una instrumentacion

de saxofdn soprano y piano. La versién para saxofon sopranino surge por peticiéon del autor
del presente escrito al compositor. La partitura puede obtenerse contactando al compositor.
Existe también una versién para violin y piano. En el catalogo de Villafruela (2018) aparece en
las observaciones de la obra la leyenda “dedicada a la guardia costera” (de claro tinte
humoristico y en alusion al titulo escogido), la misma sin embargo no puede verse en la

partitura que fue obtenida del compositor.

5.1.18 Desempate, de Gabriel Senanes

Nombre completo de |la obra: Desempate (Zamba)

Afio de composicion: 2016

Instrumentacién: dio para saxofén sopranino y piano

Duracion aproximada: 3 minutos 10 segundos

Editorial: edicion del autor
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Otras observaciones: la version inicial de la obra data del afio 2004 para una instrumentacion

de saxofén soprano y piano. La versién para saxofén sopranino surge por peticién del autor

del presente escrito al compositor. La partitura puede obtenerse contactando al compositor.

5.1.19 Columpio, de Gabriel Senanes

Nombre completo de |la obra: Columpio

Afio de composicion: 2016

Instrumentacion: duo para saxofén sopranino y piano

Duracion aproximada: 3 minutos 25 segundos

Editorial: edicion del autor

Otras observaciones: la version inicial de la obra data del afio 2004 para una instrumentacion

de saxofén soprano y piano. La versidn para saxofén sopranino surge por peticién del autor
del presente escrito al compositor, siendo la misma estrenada el 6 de Julio de 2017 en la sala
“Roberto Garcia Morillo” del D.A.Mus.-U.N.A., con el autor del presente trabajo en saxofén
sopranino y Viviana Lazzarin en piano. La partitura puede obtenerse contactando al
compositor. En el catalogo de Villafruela (2018) aparece en las observaciones de la obra la
leyenda de tinte humoristico “asi llamada porque para tocarla hay que hamacarse”, la misma

sin embargo no puede verse en la partitura que fue obtenida del compositor.

5.1.20 Est (Ite Missa), de Daniel Teruggi

Nombre completo de la obra: Est (Ite Missa)

Afio de composicion: 2000 (Noviembre de 2000 figura como fecha de finalizacion en la partitura
obtenida)

Instrumentacion: saxofén sopranino y medios electroacusticos (material electroacustico

pregrabado)

Duracion aproximada: 7 minutos 40 segundos

Editorial: Babel Scores

Otras observaciones: si bien la obra esta editada por la editorial Babel Scores para el presente

trabajo se obtuvo una copia escaneada del manuscrito original de la pieza el cual fue provisto
por el compositor tras contactarlo por correo electronico, al igual que el archivo de audio que
contiene el material electroacustico. La obra fue grabada por el intérprete francés Daniel

Kientzy -para quien fue escrita- y Reina Portuondo encargada del manejo de la parte
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electroacustica (quienes conforman la agrupacién Meta Duo, dedicada a la puesta en escena
de obras para saxofdn y electroacustica), en el disco compacto titulado Le saxophone Selon
Berlioz, editado en el afio 2012 por el sello Nova Musica. Previamente los intérpretes habian
presentado la obra en concierto en al menos dos oportunidades: el 7 de Noviembre de 2003
en la sala “Martins Pena” del Teatro Nacional “Claudio Santoro” de Brasilia, en el marco Il
Encuentro Nacional de Musica Electroacustica de Brasil; y el 5 de Febrero de 2004 en el aula
magna del Conservatorio de Musica “Jesus Guridi” (Vitoria-Gasteiz, Espafa) en el marco de

las X Jornadas de Musica Electroacustica de Vitoria-Gasteiz.

5.2 Breve perfil biografico-musical de los compositores involucrados

5.2.1 Fabian Araya

Compositor, saxofonista y flautista nacido en la Ciudad de Buenos Aires en 1986.
Dedicado tanto al area de la musica contemporanea como a los terrenos del jazz y la
experimentacién sonora, se formé en el Conservatorio Superior de Musica de la Ciudad de
Buenos Aires “Astor Piazzolla” en flauta traversa y en el D.A.Mus.-U.N.A. en composicién y
direccién orquestal. Estudioé a su vez con los maestros Pablo Ledesma (saxofén) y Alejandro
Santos (flauta traversa).

Desde adolescente inicid presentaciones en concierto logrando participar en
importantes salas de Latinoamérica y Europa, asi como en medios televisivos y radiales.
Compartio escenario con musicos de la talla de Agustin Pereyra Lucena (Argentina), Hilliard
Greene (EE.UU.), George Haslam (Inglaterra) y Yann Tiersen (Francia).

Como compositor realizdé diversas incursiones en musica incidental para distintos
proyectos audiovisuales. En 2015 lanza su primer disco titulado Lunatico en el que participa
como instrumentista y compositor, lanzandolo a la venta en mas de ciento cincuenta paises y
con una exitosa gira por Francia y Portugal, paises en los que junto a Espaina, ya se habia
presentado en 2014 formando parte de la Orquesta Metafisica. Hacia 2017 se presenta en
diferentes paises de Europa con su proyecto “Intervencion Tango” junto al saxofonista
Santiago Berros, con aproximadamente veinte shows auspiciados por el Gobierno de Portugal,

recibiendo calurosas criticas en los medios periodisticos de dicho pais y Alemania.
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5.2.2 Rolando Budini

Nacido en la Provincia de Mendoza en 1976, es egresado de la Universidad Nacional
de Cuyo (Argentina) donde estudié direccion coral, teorias musicales, piano y 6rgano.
Posteriormente estudié composicion en el D.A.Mus.-U.N.A. teniendo como maestros
destacados a Santiago Santero, Guillermo Pozzati, Eduardo Checchi, Claudio Schulkin y Luis
Arias.

Integré numerosos y prestigiosos coros como jefe de cuerda, pianista y asistente de
direccién como el Coro Universitario de Mendoza y el Grupo de Canto Coral. Codirige el
conjunto Musica Prohibita especializado en musica sacra renacentista. Fue profesor de la
asignatura Contrapunto en el Centro de Estudios Avanzados en Musica Contemporanea
(C.E.A.M.C.) y ha dictado diversos cursos de arreglos musicales, entre otros, en el 4° Festival
de Saxofén de Buenos Aires.

Se desempefia como profesor de las asignaturas Contrapunto, Fuga y Arreglos Corales
en el D.A.Mus.-U.N.A., y Técnicas de Contrapunto en el Conservatorio Superior de Musica de
la Ciudad de Buenos Aires “Astor Piazzolla”.

Obtuvo premios y menciones en diversos concursos de composicion y arreglos
organizados por A.Di.Co.R.A. (Asociacion de Directores de Coro de la Republica Argentina),
Gobierno de la Provincia de La Rioja (Argentina) y por la Universidad Nacional de Rosario
(Argentina), y fue jurado en 2010 del Primer Concurso para Bandas Sinfonicas organizado por
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Su arreglo sobre La
arenosa, de Manuel J. Castilla y Guillermo “Cuchi” Leguizamén, ha sido presentado en
concursos internacionales de interpretacién de musica popular por el coro Musica Quantica,
ganando éste primeros premios en los mismos. Muchas de sus composiciones instrumentales
han sido interpretadas por prestigiosos grupos en Argentina, Chile, Estados Unidos y Europa.
En los Paises Bajos el Aurelia Saxophone Quartet, famosisimo cuarteto de saxofones
integrado, entre otros, por el importante instrumentista y docente de saxofén holandés Arno
Bornkamp se ha interesado en sus obras. Actualmente es doctorando en la Universidad

Nacional de las Artes con su tesis sobre pedagogia del contrapunto.

5.2.3 Claudio Ceccoli

Guitarrista y compositor oriundo de la ciudad de Pergamino (Provincia de Buenos Aires)

nacido en 1963. Es egresado del Conservatorio Nacional de Musica “Carlos Lopez Buchardo”
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(actual D.A.Mus.-U.N.A.) en la especialidad guitarra y de la Escuela Popular de Musica de
Avellaneda (Provincia de Buenos Aires, Argentina) en la especialidad guitarra jazz.

Desde el afio 1986 desarrolla una intensa actividad como intérprete, tanto como solista
asi como integrando diversas formaciones de camara, destacandose su participaciéon en el
grupo Trama del cual ha sido fundador y compositor de gran parte de su repertorio, logrando
grabar los discos titulados Trama toca musicas (1993) e llusiéon X (1997). Como solista ha
editado diversas placas discograficas con musica de su autoria y arreglos de obras de terceros
realizados por él, empleando variadas formaciones instrumentales y gran cantidad de musicos
invitados, como es el caso de La sonrisa (2002), Dos soles (2004), Clown (2006), Trazos
circulares (2007) y Pliegue del tiempo (2009), Jano (2012) y Tierra sin nombre (2016). Como
instrumentista se ha presentado en las principales salas de Buenos Aires y el interior de
Argentina, asi como de los mas importantes festivales celebrados en el pais como ser el
Festival Internacional Mar del Plata Jazz (participando ininterrumpidamente de las ediciones
desde el ano 1991 hasta el 1996), Festival de Tango de la Ciudad de Buenos Aires
(temporadas 2001, 2002 y 2007), Festival Jazz y otras musicas de la Ciudad de Buenos Aires
(2005), Festival Internacional Guitarras del Mundo (2003, 2004, 2006 y 2009), entre otros.
Algunas orquestas argentinas como la Camerata Almagro o la Orquesta Sinfénica Municipal
de la Ciudad de Olavarria han interpretado adaptaciones orquestales de obras de su autoria.

Como compositor y arreglador fue distinguido con una Menciéon de Honor en los
Premios Nacionales de Musica de Argentina, edicion 2000, por su obra De regreso a las
estrellas. En el afio 2005 obtuvo dos premios TRIMARG (Tribuna de Musica Argentina): en la
categoria “Musica Ciudadana” por su disco La sonrisa, y en la categoria “Mdusica étnica y
folklérica” por su disco Dos soles. En 2008 su disco Clown obtendria también una mencién
especial de TRIMARG. En 2006 una de sus obras es elegida por el Fondo Nacional de las
Artes (Argentina) para formar parte de una edicion realizada por dicha entidad basada en obras
para guitarra solista de doce compositores oriundos de distintos lugares de la Republica
Argentina. Ha participado de la composicién de musica incidental para diversos proyectos
teatrales y audiovisuales, habiendo intervenido también como actor-musico en multiples
espectaculos destacandose Ofidio Dellasoppa y las cuerdas flojas. Ha colaborado como
guitarrista, compositor y arreglador en mas de una decena de discos de colegas suyos,
compartiendo grabaciones con musicos de la talla de Juan Falu, Eduardo Lagos, Domingo
Cura, Raul Olarte, Norberto Pereyra, Felipe Traine, Silvio Cattaneo, Horacio Romo, German
Gbémez, Osvaldo Burucua, Guillermo Zarba, Rodolfo Sanchez, Hugo Romero y Andrea

Vetoretti, entre otros.
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En la actualidad se desempena como docente de las asignaturas Guitarra Folklore, e
Instrumento Armédnico en la Escuela de Musica Popular de Avellaneda (Provincia de Buenos
Aires, Argentina), y de la asignatura Guitarra Tango en el Conservatorio Superior de Musica

de la Ciudad de Buenos Aires “Manuel de Falla”.

5.2.4 Victor Cuevas

Compositor, guitarrista y performer nacido en 1977 en la Ciudad de Buenos Aires,
egresado del Conservatorio Superior de Musica “Astor Piazzolla” de dicha ciudad. Realiz6
estudios de composicion en el D.A.Mus.-U.N.A. y en el Conservatorio Superior de Musica de
la Ciudad de Buenos Aires “Manuel de Falla”, cursando en este ultimo la Diplomatura en
Musica Contemporanea, especialidad composicion.

Sus obras se han presentado en importantes salas de Buenos Aires y el interior de
Argentina como el Centro Cultural Recoleta, la Biblioteca Nacional “Mariano Moreno”, Centro
Cultural Konex, Teatro Nacional Cervantes, Centro Cultural “Ernesto Sabato” y la Casa de la
Provincia de Misiones, entre otras.

Se desempeia como docente en el Conservatorio Superior de Musica de la Ciudad de
Buenos Aires “Astor Piazzolla” y en la Escuela de Bellas Artes “Manuel Belgrano”. Es miembro
del ensamble Wonderland!, dirigido artisticamente por Marias Giuliani, como compositor y

performer.

5.2.5 Gustavo De Leonardis

Compositor, pianista y bajista eléctrico nacido en la ciudad de Mar del Plata (Provincia
de Buenos Aires) hacia 1977. Inicio sus estudios musicales a temprana edad formandose en
lenguaje musical y bajo eléctrico con Roberto Garcia y continuando los mismos con Alejandro
Giusti, siempre con énfasis en la musica popular, fundamentalmente el jazz. Realizé estudios
de piano en el Conservatorio Provincial de Muasica “Juan José Castro” (La Lucila, Olivos,
Provincia de Buenos Aires).

Estudié composicion inicialmente de forma autodidacta y posteriormente con los
maestros Oscar Edelstein y Miguel Belusci, para continuar los mismos en el D.A.Mus.-U.N.A.,

en la catedra de Fernando Maglia, graduandose en dicha especialidad hacia 2017.
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5.2.6 Eduardo Hubert

Pianista, director de orquesta, pedagogo, investigador y compositor italo-argentino,
nacido en la Ciudad de Buenos Aires hacia 1947 y posteriormente afincado en Italia. Es
egresado de la carrera de piano en el Conservatorio Nacional de Musica “Carlos Lépez
Buchardo” (actual D.A.Mus.-U.N.A.) con Antonio De Raco como maestro, reconociéndose
discipulo de la técnica de Vicente Scaramuzza. Hacia 1974 continua sus estudios pianisticos
en ltalia con Fausto Zadra, Carlo Zecchi y Guido Agosti, y de direccion orquestal con Franco
Ferrar y Leonard Bernstein. Estudié en el Conservatorio de Lausana (Suiza) donde obtuvo un
Prix de virtuosité (Premio virtuosistico) y la Licence de concert en piano (1979). Previamente
se gradua en la carrera de ingenieria en la Universidad de Buenos Aires.

Como intérprete aborda de igual forma tanto el repertorio solista como de camara,
impartiendo clases de musica de camara en diversas casas de estudio alrededor del mundo,
como los conservatorios de Pescara (ltalia) y Karlsruhe (Alemania), entre otros. Estudio
composicion electroacustica en el Conservatorio “Santa Cecilia” de Roma bajo la tutoria de
Franco Evangelisti y andlisis musical con Gino Marinuzzi Jr. Es miembro fundador del grupo
de investigacion Suono-Immagine.

Se destaca como organizador y promotor de destacados festivales y eventos alrededor
del mundo -como el Martha Argerich & Friends, Festival Argerich y Progetto Cenacolo, entre
otros- y asesor en diversos programas de orquestas juveniles en Venezuela y Argentina. Ha
compartido escenario con intérpretes de la talla de Martha Argerich o Nelson Goerner y ha
dirigido y se han estrenado composiciones de su autoria en todo el mundo, en muchos casos

grabadas y lanzadas por distintos sellos discograficos.

5.2.7 Elsa Justel

Compositora nacida en la ciudad de Mar del Plata (Provincia de Buenos Aires) en 1944,
graduandose en el Conservatorio Provincial de Musica “Luis Gianneo” de su ciudad en
educacion musical y direccion coral. Es Licenciada en Periodismo y Ciencias de la
Comunicacion y se formé en artes visuales. En Buenos Aires estudié composicion con Virtu
Maragno, Sergio Hualpa y Eduardo Tejeda, y composicion con medio electroacusticos con
Francisco Kropfl y José Maranzano. Hacia 1988 se afinca en Francia realizando una maestria
en “Musica por Computadora” y un doctorado en “Teoria, Estética y Tecnologia aplicada a las

Artes” en la Universidad de Paris VIII.
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Ha ejercido la docencia en el conservatorio de su ciudad natal, asi como en la
Universidad de Marne la Vallée (Francia), dictando numerosas conferencias, seminarios y
clases magistrales en Argentina, Francia, Alemania, Holanda y Espafia. Recibi6 gran cantidad
de premios por sus obras (Tribuna de Musica Contemporanea de Argentina en 2000, Tribuna
de Musica Electroacustica de Argentina en 1996, Tribuna Nacional de Compositores de
Argentina en 1987, Juventudes Musicales de Argentina en 1986, Radio France Culture en
2001, Stipendienpreis [Darmstadt, Alemania] en 1990, Premio Ton Bruynél [Holanda] en 2005,
entre otros) y recibio multiples encargos de diversas instituciones de Francia, Bélgica,
Holanda, Alemania, Austria, Espana y Canada.

Ha sido jurado de diversos concursos de composicion y presentaciones de tesis, y ha
publicado numerosos articulos sobre composicién electroacustica y videoarte. Su tesis
doctoral sobre estructuras formales de la musica electroacustica es una obra obligada de
consulta en las principales casas de estudio de Estados Unidos y Europa abocadas al estudio
del tema. Actualmente su actividad esta centrada en la composicion y realizacion de videoarte

de forma independiente.

5.2.8 Mauricio Kagel

Probablemente uno de los compositores mas importantes de musica contemporanea
de la segunda mitad del siglo XX a nivel internacional, Mauricio Kagel nacié en Buenos Aires
hacia 1931 y fallecio en la ciudad de Colonia, en Alemania (su pais de adopcion) en 2008. Su
actividad artistica incluye también apariciones como director de orquesta y escendgrafo.

Realizé estudios privados de piano, érgano, violonchelo, canto, teoria musical,
direccién orquestal y composicion, siendo en esta ultima disciplina alumno de Alberto
Ginastera, quien lo introdujo en el atonalismo y dodecafonismo de la Segunda Escuela de
Viena. Formo parte de la Agrupacion Nueva Musica, fundada por Juan Carlos Paz, lo que le
permitié llegar a Europa con un amplio bagaje en la escucha, interpretacion y composicion
ligada al ambito de la musica contemporanea. Portador de un interés multidisciplinario desde
siempre, el mismo queda plasmado en sus actividades dentro de la Cinemateca Argentina
(siendo cofundador de esta hacia 1950) y como escritor de la revista Nueva Visién dedicada
sobre todo al cine y la fotografia. Realiz6 estudios de literatura, historia y filosofia en la
Universidad de Buenos Aires y se desempefié como maestro preparador y director de la Opera

de camara del Teatro Colon de la Ciudad de Buenos Aires.
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Hacia 1957, gracias a una beca del Servicio Aleman de Intercambio Académico
(Deustscher Akademischer Austauschdienst [D.A.A.D.]), se establece en la ciudad de Colonia
(Alemania), un centro neuralgico del momento para el estudio y difusion de la musica
contemporanea, el cual no abandonaria jamas. Alli dirigié la Rheinland Chamber Orchestra,
creo el Kélner Ensemble fir Neue Musik, ensefié en el Kranichsteiner Musikinstitut de la ciudad
de Darmstadt y dirigi6 los Kdlner Kurse fie Neue Musik, suplantando a Karlheinz Stockhausen,
entre otras actividades. En 1974 logra que se cree la catedra de Nuevo Teatro Musical en la
Escuela Superior de Musica y Danza de Colonia (Hochschule fur Musik und Tanz Kéln).

Ha recibido gran cantidad de distinciones y premios (Premio Fundacion Kousssevitzky
en 1965, Premio Adolf Grimme en 1970 y 1971, Medalla Mozart de la ciudad Frankfurt am
Main en 1977, Premio Erasmus en 1998, Premio Ernst Siemens en 2000, Premio Schock de
la Real Academia Sueca de Mdusica en 2005 y Premio Konex de Honor —post mortem- de la
Fundacion Konex en 2009, entre otros. A su vez, sus obras se han interpretado en los mas
destacados festivales y salas de concierto alrededor del mundo.

Con un estilo en las antipodas de lo convencional y conservador, desde siempre Kagel
invita al oyente a través de su musica a acercarse al hecho musical desde una renovada
perspectiva donde lo experimental, lo teatral y lo gestual juegan un rol preponderante, con
dosis de humor, absurdo y enigma perfectamente combinadas. Tal cual lo define Pascual
(2008:198) “Puede resultar provocador, pero tan solo parece pedir al publico una cierta
complicidad y éste se divierte a menudo con sus propuestas por extravagantes que parezcan”.
Encuadradas dentro de lo que muchos definen como “teatro musical experimental” (Michels,
1982:557) sus piezas usualmente requieren de la participacion de oradores, actores, bailarines
0 mimos, ademas de solicitarle a los musicos acciones ligadas a lo actoral. Es en este campo
en el cual Kagel encuentra su razén de ser y en el cual parece hallarse su aporte mas genuino
y original. En Sur scene (1960) emplea el subtitulo “obra teatral de musica de camara” lo cual
describe perfectamente sus intenciones, las cuales profundizaria en Match (1964),
Staatstheater (1971), Die Eschopfung der Welt (1980) o Aus Deutschland (1981). Su
produccion esta llena de obras donde el intérprete debe “luchar cuerpo a cuerpo” con su
instrumento, donde el mismo parece ser un “obstaculo insalvable” para el musico (Ramos,
2013:215). El instrumentista se encuentra obligado a deber sobrepasar sus propias
capacidades técnicas, asi como las posibilidades convencionales del instrumento, en una
“lucha” cuya tension, sin dudas, se transmite al receptor y de la cual el compositor es sin dudas
consciente. Sus obras no son solo experiencias sonoras, sino que estan sumergidas en una

representacion donde los intérpretes son actores-musicos y la trama gestual cumple un rol
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primordial. Esto no significa que la instrumentacion escogida no esté minuciosamente
disefiada, lejos de ello, cada sonoridad y trama timbrica que surge del conjunto instrumental
elegido fue previamente creada por el compositor con extremo cuidado. Ramos (2013) explica
que resulta mas correcto, al hablar de la obra de Kagel, usar el término “teatro instrumental’
en reemplazo del mas difundido “teatro musical”, por tratarse de una forma de teatro no verbal,
primitivo, ritual y de signos estructurado a partir de una perspicaz organizacion de los
instrumentos elegidos, la posicién en el escenario de los mismos, los gestos y movimientos de
los intérpretes, el decorado sugerido y la eventual participacion de actores, mimos o bailarines,
todo enlazado a partir de la musica resultante. La musica en si ocupa un lugar de igual
jerarquia al resto de la puesta en escena.

Otro procedimiento excelentemente logrado por Kagel es el de descontextualizar textos
0 musicas para darle asi nueva forma y sentido, tal cual ocurre en sus obras Anagramma
(1960), Ludwig van (1970), Mitternachstiick (1981), Musik fiir Renaissance-Instrumente y
Sankt-Bach-Passion (1981-1985). Sin embargo, el copioso catalogo del compositor también
da a lugar a obras concebidas desde un método mas tradicional como lo son Heterophonie
(1959-1961), Variationen ohne Fugue (1971-1972), Sonante (1960) o sus dos cuartetos de
cuerdas de 1965-1967. Pretender encontrar en Kagel cierta cohesién o uniformidad estética
en su enorme lista de composiciones puede resultar dificil, siendo un musico despreocupado
por los lenguajes musicales especificos y la forma. Lo ludico y el disfrute con lo sensorial del

material propuesto son sin dudas, en caso de haberlo, el hilo conector de su repertorio.

5.2.9 Federico Kersner

Compositor, saxofonista y bandoneonista nacido en Buenos Aires en 1983. Es
egresado de la carrera de Jazz del Conservatorio Superior de Musica de la Ciudad de Buenos
Aires “Manuel de Falla” donde cursé también el Taller Trianual de Composicion dictado por
Ricardo Capellano. Estudia composicién en el D.A.Mus.-U.N.A y se formé también en esa
disciplina en el ambito privado con Gabriel Senanes.

Fue seleccionado compositor residente por el Ensamble de Musica Contemporanea del
D.A.Mus.-U.N.A. dirigido por Santiago Santero, estrenando con dicha formacion su obra No
hay mal que dure cuatro afios. Por su parte, el ensamble del Conservatorio Provincial de
Musica “Gilardo Gilardi” de la ciudad de La Plata (Argentina) estrenaria su obra Catorce
recuerdos, bajo la direccion de Santiago Santero. Ha compuesto obras para diversas

formaciones de camara estrenadas en diversas salas de la Argentina y participado en la



El saxofdn sopranino en la musica de compositores argentinos
Lic. Alejandro Pablo Arturi 79

elaboracion de musica incidental para teatro y medios audiovisuales. Es intérprete,

improvisador y compositor del ensamble Unidad Orquestal Minima.

5.2.10 Fernando Lerman

Compositor, arreglador, saxofonista y flautista nacido en la Ciudad de Buenos Aires
hacia 1968. Egresado del Conservatorio Nacional de Musica “Carlos Lopez Buchardo”. Se
formo con Hugo Pierre y Victor Skorupski (saxofén) y Juan Carlos Zorzi (composicion).

Sus obras de musica de camara para saxofon, flauta y clarinete han sido interpretadas
en Argentina, Francia, Suiza, Costa Rica, Brasil, México, Chile, Bolivia, Espafia, Portugal,
Australia, Croacia, Canada y EE.UU. por intérpretes de la talla de Maria Noel Luzardo, Miguel
Villafruela, Amalia Del Giudice, Tanya von Arx, Carl Emmanuel Fisbach, Jay Byrnes, Stephen
Page, Alfonso Padilla, Emiliano Barri, Leonora Letelier, Karem Ruiz, Alejandro Rivas Pinto,
Joan Marti Frasquier, Fernando Rosa, Diego Nufiez, Marcos Cabezaz y Yamila Bavio, entre
otros, asi como por destacdas agrupaciones tales como el Cuarteto Argentino de Saxofones,
el Quinteto de Clarinetes de Buenos Aires, el Nexas Sax Quartet (Australia), el cuarteto
Oriente, el Cuarteto de saxofones de Chile y el Cuarteto de Saxofones 4MIL.

Ejerce como Profesor de Saxofén y Arreglos Musicales en el Departamento de Artes
Musicales y Sonoras “Carlos Lopez Buchardo” de la Universidad Nacional de las Artes (UNA)
y en el Conservatorio Municipal “Manuel de Falla” como docente de flauta traversa en la carrera
de Jazz. Realiz6 la Maestria en Interpretacion de la Musica Latinoamericana del siglo XX en
la Universidad Nacional de Cuyo. Su tesis titulada “Borrando fronteras, musica académica y
popular para saxofén y piano compuesta en Buenos Aires” incluye obras de Mario Herrerias,
Marcelo Ferreira, Astor Piazzolla y Juan D Argenton entre otros. Actualmente se encuentra
redactando su tesis para el Doctorado en Artes de la UNA.

Ha compartido diversos proyectos artisticos con Valeria Briatico (Musica argentina para
saxofon y piano), Abel Rogantini (“Astitor”), Alejandro Manzoni y Maximo Rodriguez (El
Cuatriyo); Ricardo Nolé (“Templando”), Fabio Zurita (ElI Noneto), Obi Homer, Claudio Cecolli,
Alan Plachta y Juan Falu (“Tuyo, mio, nuestro”), Laura Albarracin (cuento sinfénico “Del
algarrobo del cielo”), Liliana Herrero (“El grillo violinista”), Gustavo Liamgot, Juan Pollo Raffo,
Quito Gato, la Orquesta Sinfonica de la Universidad Nacional de Cuyo, la Orquesta Sinfonica
de Salta, la Banda Sinfénica de Quito, la Banda Sinfénica de La Pampa y la Orquesta de

Musica Popular de la U.B.A. (direccién Guillermo Cardozo Ocampo).
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Actualmente difunde y graba su obra de musica de camara para instrumentos de viento,
desarrollando conciertos, videos para YouTube y clases en el interior de Argentina y en el
exterior: Santiago de Chile (Universidad de Chile), Paris (Sala Selmer), Berlin (Universitat der
Kinste), La Habana (Instituto Superior de Arte) y Zagreb (World Saxophone Congress 2018),

entre otros.

5.2.11 Daniel Antonio Miraglia

Compositor nacido en la Ciudad de Buenos Aires en 1958. Estudio piano con Lucia
Maranca en el Conservatorio Provincial de Musica “Juan José Castro” (La Lucila, Olivos,
Provincia de Buenos Aires) y egresd de la Licenciatura en Composicién con Medios
Electroacusticos de la Universidad Nacional de Quilmes (Argentina).

Fue ganador del Premio Nacional de Mdusica de la Ciudad de Buenos Aires
correspondiente al Bienio 2006-2008. Se desempefia como docente en el Conservatorio
Provincial de Musica “Juan José Castro”, Conservatorio Provincial de Musica “Alfredo Luis
Schiuma” (San Martin, Provincia de Buenos Aires), Conservatorio Superior de Musica de la
Ciudad de Buenos Aires “Astor Piazzolla” y en el D.A.Mus.-U.N.A.

5.2.12 Bernardo Monk

Compositor, arreglador, saxofonista y multi-instrumentista nacido en Buenos Aires
hacia 1975. Inici6 su formacion con el saxofén a los catorce afios teniendo como maestros a
Esteban De Luca, Carlos Lastra y Victor Skorupski. Es egresado de la Escuela de Musica
Contemporanea (Buenos Aires, Argentina) y del Berklee College of Music (Boston, EE.UU.),
al cual logra ingresar mediante una audicion y posterior beca obteniendo el grado de Jazz
Performance. En dicha institucién obtiene los premios Charlie Parker Scholarship y
Woodwinds Department Achievement Award, pudiendo estudiar con maestros de la
envergadura de Joe Lovano, Hal Crook, Charlie Banacos, Ed Tomassi, Jeorge Garzone y Phil
Wilson.

Durante su estadia en Boston pudo compartir escenario con importantes intérpretes y
en 2004 obtuvo, junto al pianista Octavio Brunetti, el Primer Premio en el Concurso
Internacional de Tango de Nueva York en la categoria “Duo”. Dedicado en la actualidad
fundamentalmente a la interpretacion y composicion de tango ha compartido conciertos y

grabaciones con destacados exponentes del género como Néstor Marconi, Daniel Binelli y
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Horacio Molina, y ha grabado como artista principal los discos Estacion Buenos Aires (2004),
Ponele la firma (2006), Cambio de frente (2011) y A toda orquesta (2014). Hacia 2008 el
compositor Osvaldo Golijov lo convoca para grabar el tema principal de la pelicula Tetro
producida y dirigida por Francis Ford Copppola y dos afios mas tarde escribe el primer método
para la inclusion del saxofén en el tango, publicado en Argentina y en el exterior.

Como docente se desempeniia en el D.A.Mus.-U.N.A,, la Escuela de Musica Popular de

Avellaneda (Argentina) y en el Instituto CAEMSA (Argentina).

5.2.13 Gustavo Palma

Compositor y guitarrista nacido en Buenos Aires hacia 1983. Obtuvo el titulo de
Profesor de Guitarra en el Conservatorio Provincial de Musica “Julian Aguirre” (Banfield,
Provincia de Buenos Aires). Luego de participar como instrumentista en diversos proyectos,
ligados fundamentalmente a la musica popular, inicia sus estudios de composicion en el
D.A.Mus.-U.N.A. Como compositor se encuentra abocado fundamentalmente a la produccién

de musica incidental para cortometrajes, series, documentales, publicidades y obras teatrales.

5.2.14 Jorge Polanuer

Compositor, arreglador, saxofonista y flautista nacido en Buenos Aires en 1960. Egresé
de la carrera de flauta traversa del Conservatorio Nacional de Musica “Carlos Lopez
Buchardo”. Realiz6 estudios de ese instrumento con Pablo Levin y Oscar Piluso; de saxofén
con Victor Skorupski Jorge Cutello, Alejandro Gonzalez y “Chachi” Ferreira; de piano con
Beatriz Blasberg; y de composicién y armonia con Ernesto Jodos, Eduardo Criscuolo y Pablo
Zukerfeld.

Desde el ano 1987 forma parte como musico y compositor/arreglador del prestigioso
cuarteto de saxofones denominado Cuatro Vientos caracterizado por su estirpe musico-teatral.
Con el mismo ha grabado cinco discos compactos y realizado giras por todo el mundo. Formé
parte como integrante estable o invitado de diversas agrupaciones de musica popular como
Los abuelos de la nada, Don Cornelio y la zona, Los perros, Membrillar y Los argentinos, asi
como de los conjuntos liderados por Andrés Calamaro, Claudio Gabis, Leén Gieco, Lito Vitale,
Bob Telson, Geraldo Flack, Daniel Curto, Gustavo Benavides y Pedro Conde, entre otros, con

quienes realizd multiples conciertos y grabaciones
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Compuso gran cantidad de piezas de musica incidental para teatro, como ser aquella
que formé parte de las obras Gala, Las alegres mujeres de Shakespeare, Shakespiriando, Sin
verglienzas, Soplando una historia a los Cuatro vientos, Cuatro vientos y el saxo magico, Alma
de saxofdn, La tempestad, Pobrecitos los Tramposos, Mundus Trucus y Sudestada.

Es autor de seis libros de estudios y pequefias piezas para saxofén, uno para flauta
traversa, uno para piano y otro para guitarra, editados en su pais y varios de ellos también en
el exterior. En el aino 2000 la prestigiosa revista Saxophone Journal lo invita a publicar una
clase magistral de saxofén en el género rock. Ese mismo afo recibe un premio A.C.E.
(Asociacion de Cronistas del Espectaculo) por componer la musica original de la obra teatral

Las alegres mujeres de Shakespeare dirigida por Claudio Hochman.

5.2.15 Gabriel Senanes

Compositor, arreglador, director de orquesta, multi-instrumentista, periodista y médico
argentino nacido en Buenos Aires hacia 1956. Sus composiciones han sido interpretadas por
numerosos Yy prestigiosos intérpretes y agrupaciones alrededor del mundo, muchas de ellas
incluso han sido grabadas y editadas por importantes sellos discograficos. Ha sido convocado
como compositor, arreglador y director musical para diversas producciones discograficas,
conciertos y medios de comunicacién. A su vez, compuso Y dirigid gran cantidad de musica
para cine, teatro y television. Dirigié y grabd numerosas obras sinfonicas de su autoria, asi
como de diversos autores argentinos de su generacion. Ha recibido gran cantidad de encargos
oficiales de composicién, de instituciones privadas y estatales, y posee una profusa actividad
como arreglador, trabajando con muchos y prestigiosos artistas populares de su pais

Ha dictado cursos de perfeccionamiento en composicion y orquestacion en su pais y
en el extranjero y participé como jurado de diversos concursos, festivales y actos de cobertura
de cargos instrumentales de organismos sinfonicos.

En 1996 es invitado al ciclo de conciertos “Gratis y al aire libre” que se realiza en la
explanada de la Biblioteca Nacional “Mariano Moreno” (Argentina), conduciendo un concierto
sinfénico con sus obras que es televisado a todo el pais. En ese mismo afo conduce la
Orquesta Nacional de Musica Argentina “Juan de Dios Filiberto” en el Teatro Nacional
Cervantes, con el trompetista Roberto "Fats" Fernandez como solista invitado para interpretar
su obra Four Fatos for Fats, con gran éxito de publico y critica.

Su obra Concierto en canto negroriano, para violin y orquesta, dedicado a Fernando

"Negro" Suarez Paz, ex violinista de Astor Piazzolla, ha sido ejecutado bajo su direccién por
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la Orquesta Sinfénica Nacional, entre otros organismos, y grabado con la participacion del
propio Suarez Paz como solista. Por su parte, encomendada por el reconocido director de
orquesta argentino Simon Blech, compuso Hércules en la perfumeria, estrenada por el propio
maestro Blech y la Orquesta Sinfonica Nacional hacia 1995, también recibida elogiosamente
por la critica. A fines de 1995 la Organizacién de Estados Americanos (O.E.A.) le encomendd
la composicién de una épera, Ring Side, cuyo libreto y musica le pertenecen.

En 1996 se presenta en la famosa sala “Pleyel” de Paris una de sus obras de camara,
contenida en el disco compacto titulado Latinoamerican Masterpieces, de la fagotista Andrea
Merenzon, que ha merecido la maxima calificacion critica en medios especializados de todo el
mundo. Senanes ha grabado diversos discos, siempre recibidos con gran repercusion publica
y critica. Participan en ellos varias de las mas destacadas figuras de la musica sinfonica, de
camara y popular de Argentina como Ledén Gieco, Fernando Suarez Paz, Liliana Vitale,
Roberto “Fats” Fernandez, Andrea Merenzon y Gabriel Pérsico, entre otros.

La Secretaria de Cultura de la Nacion (Argentina) le encarga una obra sinfénica sobre
la obra y figura de Jorge Luis Borges, titulada Proa al este (Monumento sonoro a Borges), que
es estrenada por la Orquesta Sinfonica Nacional (Argentina) dirigida por Jorge Rotter hacia
1999 en ocasion de cumplirse el centenario del nacimiento del escritor. En 1997 la Fundacion
Banco Mayo le encomienda la composicion de una obra para orquesta, Tres Retratos
Entranables (Concierto para cuerdas y cuerdas), estrenada en 1997 por la Orquesta Mayo,
con la direccion del maestro bulgaro Dimitri Manolov.

En 1997 es miembro del jurado del Premio Nacional de Musica (Argentina), maxima
distincion de la Argentina en la materia, junto a Simon Blech, Manuel Juarez, Jesus Gabriel
Segade y Juan Carlos Zorzi. Es director-fundador de la Orquesta Sinfonica de Leodn, dedicada
a la musica de la compositora argentina Ernestina Puppo. Por encargo del flautista Jorge de
la Vega y la fagotista Andrea Merenzon compone la Suite Antipopular, para flauta traversa,
fagot y orquesta, editada en un disco compacto por Radio Clasica hacia 1999. En 1998 se
estrena en la ciudad de Phoenix (Arizona, Estados Unidos) su pieza QuinteTo Cante, para
quinteto de maderas. Ese mismo ano escribe Somber Zamba, una obra de camara encargada
por el compositor y director Carlos Franzetti La agrupacion Camerata Bariloche le
encomienda, y estrena en 1999 en el Teatro Colon de Buenos Aires, su obra En claves
celestiales. El reconocido saxofonista francés Claude Delangle estrena en 1999 su pieza En
una petit gargoniere de Montmartre, incluido en su disco compacto Tango Futur. Por encargo
del gran musico cubano Paquito D' Rivera, The American Saxophone Quartet y The

Commission Project, compone la obra Quinteto Cubamericargie, estrenado en el Merkin
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Concert Hall de Nueva York hacia 1999. Esta obra, en version de los mismos intérpretes, ha
sido editada en el disco compacto The Commission Project del sello Sons of Sound en el afio
2002. En el afo 2000 el prestigioso Cuarteto latinoamericano de cuerdas estrena su pieza
Cuartetango y ese mismo afo dirige la Say No More Symphony Orchestra en el concierto
celebrado por “Charly” Garcia en el Estadio Obras de Buenos Aires.

En el afio 2000 la reconocida mezzosoprano Susanna Moncayo y el pianista Fernando
Pérez estrenan obra La Costurera, con poesia de Jéssica Fainsod, y el gran solista de viola
Paul Neubauer estrena su Tango for Four Strings. Por invitacion de Aurora Natola Ginastera 'y
como representante oficial de la Sociedad Argentina de Autores y Compositores (SADAIC) ha
sido miembro del Jurado de la edicion del afio 2000 del Concurso Internacional de
Composicién Alberto Ginastera, que sesioné en las Islas Canarias, Espana.

En el afio 2000 es designado Asesor Musical de la Secretaria de Cultura del Gobierno
de la Ciudad de Buenos Aires. En noviembre de ese afo es editado el disco compacto titulado
Kasakoff plays Senanes, donde la prestigiosa pianista argentina Susana Kasakoff interpreta
sus obras para piano. Este disco recibe el premio de la Tribuna Argentina de Compositores
(2000). Fue arreglador y director del disco compacto titulado Sinfonias para adolescentes, del
afamado conjunto argentino Sui Generis, editado hacia el afio 2000. En 2001 Paquito D' Rivera
en clarinete y el cuarteto de cuerdas Buenos Aires estrenan en el Teatro Colén (Buenos Aires)
su obra Certeza Incierta (la vida). Esta obra de tres movimientos y su arreglo del Concierto
para quinteto de Astor Piazzolla estan incluidos en el disco compacto titulado Riberas (Shores),
cuya grabacion, edicion y mezcla dirigié Senanes. En el afio 2005 la mencionada placa
discografica se convirtié en el primer disco argentino de musica clasica ganador de un premio
Grammy. Escribi6 los arreglos del gran concierto dado por Martha Argerich, Mercedes Sosa y
la Camerata Bariloche celebrado en el Teatro Colon (Buenos Aires), realizado durante el
Festival Martha Argerich (2003). El célebre pianista argentino Horacio Lavandera estrena en
el Teatro Coliseo de Buenos Aires su pieza Triciclo (tres piezas portefias para piano), editada
por Ricordi en 2006.

Desde 2006 se presenta con su trio SenaneS 3, junto a Pablo Marcovsky (piano,
teclados, saxofon y voz) y Diego Arnal (bajo, guitarra, trompeta y voz), con los cuales ha
grabado los discos compactos titulados A toda costa y Luz verde. Con la mencionada
agrupacion realizé hacia 2017 una exitosa gira por diferentes escenarios de la ciudad de Nueva
York, habiendo sido invitado ademas por la Universidad de Nueva York como artista en
residencia de la metrdpoli. Su obra Tres movimientos monstruosos (tango, vals y milonga) fue

encargada por el Festival Internacional de Tango de Buenos Aires (2012) y estrenada ese ano
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en la Usina del Arte. Su album Cuerdas fue nominado a los premios Gardel edicién 2017. En
2018 se estrend en el C.C.K. (Buenos Aires) su concierto para viola y orquesta titulado
Fragmentos (des)concertantes, con Elizabeth Ridolfi como solista (viola) y la Orquesta de
Musica Argentina “Juan de Dios Filiberto” dirigida por Gustavo Fontana.

Como periodista, Senanes integré la redaccion del diario Clarin de Buenos Aires, entre
otros medios. En 1980 se publico su libro 4 x 4 = Rock, basado en didlogos con musicos del
rock argentino, por la editorial Grupo Editor de Buenos Aires. Condujo “Camarin de las Musas”,
programa en Radio Municipal de Buenos Aires. En 2007, recibe el Premio Konex de periodismo
y comunicacion. En el afio 2001 es designado Director de Musica de la Ciudad de Buenos
Aires y desde 2002 hasta 2004 fue Director General y Artistico del prestigioso Teatro Colén de

Buenos Aires.

5.2.16 Daniel Teruggi

Compositor nacido hacia 1952 en ciudad de La Plata (Provincia de Buenos Aires).
Luego de realizar estudios de composicion y piano en su ciudad natal se traslada a Francia
donde ingresa al Conservatorio de Musica de Paris hacia 1977 para estudiar composicion
electroacustica e investigacion aplicada a la musica. En 1998 completa un doctorado en Arte
y Tecnologia en la Universidad de Paris VIII.

En 1981 ingresa al prestigioso I.N.A.-G.R.M. (Groupe de Recherches Musicales de I’
Institut National de I'Audiovisuel) como asistente de compositores de la talla de lannis Xenakis,
Alain Bancquart o Carlos Roque Alsina, y en 1983 se convierte en miembro permanente de la
institucion a cargo de las areas de produccion musical y de desarrollo y ensenanza del sistema
Syter, empleado para el procesamiento sonoro digital en tiempo real, desarrollado por la
mencionada entidad. En 1997 es nombrado director del I.N.A.-G.R.M. y desde 2001 ocupa el
cargo de director de investigacion y experimentacion.

Trabaja profusamente en la conservacién y preservacion de obras musicales
electroacusticas, audiovisuales y diversas colecciones de almacenamiento digital, siendo
coordinador del proyecto PrestoPRIME radicado en Europa y destinado a la mencionada labor.
Dentro de su actividad como investigador se encuentra especialmente interesado en la
problematica de la creatividad en torno al compositor y su relacién con la investigacion, y el
desarrollo de nuevas herramientas que optimicen dicho proceso aplicadas a la composicion

electroacustica.
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Sus composiciones incluyen piezas instrumentales puras (fundamentalmente para
instrumento solo o pequefios grupos de camara), musica con medios mixtos (con o sin
procesamiento sonoro en tiempo real) y musica acusmatica. Algunas de sus piezas pertenecen
a proyectos de musica incidental para teatro o peliculas. Diferentes sellos discograficos
europeos Yy estadounidenses han grabado y editado sus composiciones. Es autor de gran
cantidad de articulos cientificos sobre tematicas ligadas a la mdusica acusmatica, el
procesamiento digital sonoro, la percepcion del sonido y la preservacion/conservacién de
obras electroacusticas y audiovisuales.

Como docente se desempefia ensefiando una asignatura que aborda la tematica del
sonido aplicado a las artes plasticas en la Universidad Paris | (Sorbona) y otra materia sobre
tecnologia aplicada a la musica en la Universidad Paris IV. Ha dictado muiltiples clases

magistrales, cursos y seminarios en el Reino Unido y Alemania, entre otros paises.
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CAPITULO 6

ANALISIS TECNICO-
INTERPRETATIVO EN TORNO A
LAS TECNICAS EXTENDIDAS Y

OTRAS INDICACIONES NO
CONVENCIONALES HALLADAS
EN EL REPERTORIO
RECOPILADO
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6.1 Tres eternos minutos (2014), de Fabian Araya®®

La unica técnica extendida empleada en la presente obra consiste en un vibrato
irregular o no convencional, el cual debe ser efectuado con la maxima amplitud y frecuencia
posible. EI mismo estéd aplicado tanto a notas unicas en valores largos (en cuatro
oportunidades, véase grafico nro. 9) asi como a pasajes de varios sonidos en ritmos rapidos
(en una oportunidad, véase grafico nro. 10). EI compositor lo indica con una linea punteada
que abarca el/los sonidos afectados por el efecto con la indicacion “realizar un movimiento del
maxilar amplio y veloz tipo vibrato generando inestabilidad en las alturas”. A través de dicha
técnica, consistente en una manipulacion del vibrato tradicional difundido por la “Nueva
Escuela Francesa” de saxofdn clasico, se logra generar un clima de gran tensién a través de
una brusca y rapida variacion en las alturas con un descenso en la afinaciéon que, en el caso
del pasaje que abraca diferentes sonidos, afectara a algunas notas mas que a otras. Si bien
la realizacién del efecto no resulta especialmente complejo técnicamente, se debe prestar
especial atencion a que no se interrumpa el sonido en aquellos sectores mas extremos del
registro agudo, dificultad que en parte puede estar suavizada gracias a la eleccién de una

dinamica ffff por parte del compositor en aquellas zonas.

Grdfico Nro. 9
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Tres eternos minutos (Araya), compases 32 a 35.

Grdfico Nro. 10

Tres eternos minutos (Araya), compases 110y 111.

38 En el presente capitulo se seguira el mismo orden de obras empleado en el Cap. 5, o sea, por orden alfabético
del apellido del compositor. Entre paréntesis figura el afio de composicidén de la obra o, en caso de que la misma
tenga varias versiones, el afio de realizacion de la que contiene saxofén sopranino.
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En lo que respecta a otras indicaciones interpretativas no convencionales podemos
mencionar que Araya solicita especialmente que se toque sin vibrato, excepto en aquellos
sectores en donde debe practicarse el vibrato irregular descripto mas arriba. Esta indicacion
la encontramos al inicio de la obra y puede resultar poco corriente dado que la pieza esta
repleta de notas largas y pasajes muy expresivos que, desde una concepcion tradicional, se
tocarian con un vibrato lo mas expresivo posible. Sin embargo, la indicacion mas sustancial y
poco comun de la obra consiste en aquella que convierte al intérprete saxofonista en un
narrador, exigiéndole que a lo largo de la pieza interrumpa la ejecucion de su instrumento para
recitar un verso. Por expresa indicacion del compositor “todos los textos deben ser leidos con
la misma dinamica” (tal cual lo indica en el encabezado de la obra). Esta cuestién implica un
verdadero desafio para el instrumentista debiendo atender tanto a la interpretacion de la
musica como a la del texto, y coordinando los pasajes musicales con aquellos recitados,

situacion extremadamente inusual para el musico (véase grafico nro. 11).
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Tres eternos minutos (Araya), compases 76 a 91.
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6.2 Canon en aire de joropo (2016), de Rolando Budini

En la presente obra no encontramos uso alguno de técnicas extendidas, asi como
tampoco de indicaciones no convencionales de ningun tipo para con el intérprete. Como Unica
observacion especial puede destacarse que el compositor no escribe indicaciones de
articulacion, acento o matiz para ninguno de los instrumentos que integran el duo (Véase
grafico nro. 12).

A propésito de esto el mismo fue consultado por el autor del presente escrito, a quien
comentd que tal decisién responde a dejar que los intérpretes escojan de propia voluntad tales
parametros expresivos. Esta cuestidon resulta fundamental para tener en cuenta a la hora de
montar la obra dado que ambos instrumentistas deberan ponerse de acuerdo con el momento
de decidir articulaciones, dinamicas y sonidos a acentuar para lograr cierta coherencia
interpretativa, lo cual resulta esencial debido a la naturaleza contrapuntistica de la obra donde

un mismo pasaje se repite imitativamente, de forma literal o variada, en un instrumento y otro.

Grdfico Nro. 12
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Canon en aire de joropo (Budini), compases 8 a 22.
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6.3 El obelisco (2018), Pedregullo (2018) y Una épica pulperia (2018), de Claudio Ceccoli

En estas tres piezas de Ceccoli que integran el repertorio de saxofén sopranino el
compositor no hace uso de técnicas extendidas, a excepcion de algunas indicaciones de
glissando®. Tampoco pueden observarse indicaciones interpretativas no convencionales que
puedan ser especialmente destacadas.

El glissando es utilizado en una ocasion en El obelisco y en dos ocasiones en Una
épica pulperia y Pedregullo. En El Obelisco tiene una extension de 8va justa ascendente
(véase grafico nro. 13); en Pedregullo de 5ta justa ascendente primero (véase grafico nro. 14)
y de 8va justa ascendente después (véase grafico nro. 15); y en Una épica pulperia de 8va
aumentada descendente primero (véase grafico nro. 16) y de 8va justa luego (véase grafico
nro. 17). En todos los casos el compositor lo indica de la manera mas corriente que puede
anotarse el efecto, o sea, con una linea —Ceccoli la emplea siempre ondulada a excepcion de
uno de los casos que es arqueada sin ondas- que une los dos sonidos que forman el intervalo
sobre el cual debe practicarse el efecto. Cabe destacar que en todos los casos el compositor
lo emplea como levare del primer tiempo fuerte de un compas y en ningun caso indica si desea
que el efecto se practique de una manera en particular.*® A pesar de esto, podria inferirse que
el modo mas indicado de llevar a cabo el glissando en su obra es a través de la veloz
realizacion de una escala cromatica, diatonica o mixta, dado que en distintos pasajes de Una
épica pulperia, Ceccoli nos presenta glissandos “escritos”, o sea, generando el efecto a través
de apoyaturas cromaticas de 3 0 4 notas (véase graficos 18 y 19) o bien de escalas cromaticas
0 mixtas (cromaticas con uno o mas intervalos diatdnicos) en tresillos de semicorcheas o
semicorcheas (véase graficos 20y 21), en vez de solicitarlo a través de la indicacion abreviada
del mismo y cuya realizacion en este ultimo caso no implica un modo Unico o preciso de

llevarse a cabo.

39 puede resultar méas o menos controversial definir si el glissando en el saxofén debe considerarse o no una
técnica extendida. A los efectos del presente trabajo se la considerara como tal siguiendo la linea de Weiss y
Netti (2010) o Kientzy (1993), quienes en sendos tratados describen distintas posibilidades de realizacion del
efecto en el contexto de las diferentes técnicas de ejecucion contemporanea (técnicas extendidas) posibles en
el saxofoén.

40 En el saxofén el glissando puede realizarse de tres formas bdsicas: con la embocadura (disminuyendo o
aumentando la tension de la misa a través del movimiento de la mandibula), con un movimiento lento de llaves
(lo cual es mucho mas efectivo hacerlo levantando que bajando las mismas), o bien ejecutando de forma muy
veloz una escala cromatica, diatonica o mixta. Puede llevarse a cabo empleando alguno de estos modos de
forma pura o bien combinando los mismos.
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Grdfico Nro. 13
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Pedregullo (Ceccoli), compases 42 y 43.
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Grdfico Nro. 16
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Una épica pulperia (Ceccoli), compases 85 y 86 (Fa# y Do# en clave).
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Grdfico Nro. 20
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Una épica pulperia (Ceccoli), compases 124 'y 125 (Fa #y Do# en clave).

6.4 Mitologia del viento (2018), de Victor Cuevas

En la presente pieza encontramos un profuso uso de técnicas extendidas: frullato,
sonidos edlicos (sonidos de aire o windy tones), trémolos y trinos timbricos (bisbigliando). Su
uso se encuentra presente a lo largo de toda la obra — sobre todo las tres primeras
mencionadas- marcando la estética e impronta sonora de la pieza de inicio a fin, a tal punto
que no encontramos en ningin momento un sonido tocado convencionalmente, o sea, que
no se encuentre atravesado por el uso de algunas de las técnicas mencionadas. Cuevas
genera una atmdsfera sonora etérea fundamentalmente a partir del uso asociado de dos o
tres de las mencionadas técnicas —especialmente combinando frullato, sonidos edlicos y
trémolos- sin perjuicio que en distintos puntos emplee las mismas de forma aislada a
excepcidn del bisbigliando que siempre aparecera unido a sonidos edlicos con o sin el
agregado del frullato. Cabe destacar, que en un pasaje indica que el bisbigliando se lleve a

cabo con un ritmo en tresillos, solicitando que se aplique un acento dinamico en el trino cada
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tres oscilaciones de la altura en lugar de hacerlo de forma libre. Para ejemplos de utilizacion
de las distintas técnicas extendidas de forma asociada o aislada véase graficos nro. 22 a 28.

Los sonidos edlicos son sin duda aquellos que dan la sonoridad caracteristica de la
obra —su titulo hace clara alusion a los mismos- y a grandes rasgos podemos describirlos
como sonidos que poseen un componente de aire que se mixtura con el sonido convencional
del saxofén. Se logran con alteraciones en la embocadura y un adecuado manejo del flujo
del soplo, pudiendo variar el intérprete qué proporcion de aire y de sonido tradicional desea
obtener. El compositor, al inicio de la partitura, solicita que se obtengan “sonidos
mayormente edlicos” a lo largo de toda la pieza, modificandolo en una uUnica nota en toda la
obra en la cual requiere que la misma sea iniciada con un componente edlico y mute hacia
un sonido convencional (véase grafico nro. 29). En algunos pasajes afiade la indicacién que
se exagere el ruido de las llaves cuando los matices deben ir hasta el silencio, lo cual podria
entenderse como el uso de una quinta técnica extendida combinada con el resto (sonidos de
llave, key clicks o key pops). Los sonidos sin componente edlico son solamente diecisiete en
toda la obra (catorce de ellos son apoyaturas breves -once simples y tres dobles- siempre
tocadas con frullato).

En lo que respecta a la notacion empleada, para el frullato utiliza la forma
convencional de tres lineas diagonales que cruzan la plica o bien se colocan por encima de
la figura; para los trémolos coloca a continuacion de la primera nota de este otra nota entre
paréntesis refiriéndose con esto que el efecto debe practicarse entre ambas, anadiendo al
mismo tiempo, y por arriba, la indicacion “tr” y una linea ondulada paralela al pentagrama.
Esta ultima también la emplea para la indicacion del bisbigliando, solo que en este ultimo
caso afiade la abreviatura bisb. Para los sonidos edlicos escribe la cabeza de las notas con
forma de rombo o cuadrado sin rellenar.

La obra representa un verdadero desafio interpretativo para el saxofonista, tanto
desde el aspecto técnico como expresivo, debiendo dominar con maestria las diferentes
técnicas extendidas requeridas para lograr el clima y la atmésfera necesaria. Probablemente
el escollo mas importante a superar sea el de sostener un frullato eficiente durante los cinco
minutos y medio aproximados de duracion total de la obra teniendo en cuenta la fatiga en la
musculatura de la lengua que podria generar el mismo. Otra sustancial dificultad esta dada
por la necesidad sostener permanentemente la emisién de sonidos con componente de aire
en diferentes registros y combinados con otros efectos. En cuanto a los trémolos mantener
su produccién encadenada es sin dudas complejo teniendo en cuenta que la gran mayoria

de estos requieren de la utilizacion de digitaciones especiales que permitan la obtencion del
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efecto con mayor eficacia y economia de esfuerzo. Finalmente debe tenerse en cuenta que
todo debe practicarse con dinamicas suaves que oscilan del ppp al pp con eventuales
incursiones al mp, mfy sfz a través de reguladores, siendo este manejo del matiz un aspecto
que se combina sin ninguna dificultad con la obtencién de sonidos edlicos. Al mismo tiempo,
en la enorme mayoria de la obra se utiliza el registro grave y medio del instrumento lo cual
representa un factor que resta dificultad a la obtencion de las técnicas extendidas que
enmarcan la pieza, las cuales resultarian de extremada complejidad o incluso
impracticabilidad en el extremo mas agudo del registro.

En lo referido a indicaciones interpretativas poco corrientes podemos mencionar que
Cuevas estructura la obra en 3 paginas, cada una de las cuales se corresponde con una
seccion de la obra, y al final de cada una indica con minutos y segundos la duracion

acumulada aproximada que el mismo estima.

Grdfico Nro. 22
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Mitologia del viento (Cuevas), uso de frullato + sonidos edlicos + trémolos (extracto pdg. 1).

Grdfico Nro. 23

Mitologia del viento (Cuevas), uso de frullato + sonidos edlicos (extracto pdg. 1).
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Grdfico Nro. 24
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Mitologia del viento (Cuevas), uso de frullato + tremolo; y sonidos edlicos + frullato (extracto pdg. 3).

Grdfico Nro. 25
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Mitologia del viento (Cuevas), uso de frullato sélo -en las apoyaturas- (extracto pdg. 1).

Grdfico Nro. 26
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Mitologia del viento (Cuevas), uso de trémolo sdlo (extracto pdg. 1).
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Grdfico Nro. 27
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Mitologia del viento (Cuevas), uso de sonio edlico sdlo (Sib grave) y bisbigliando + sonido edlico (nota Sol), (extracto pdg. 3).

Grdfico Nro. 28
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Mitologia del viento (Cuevas), uso de bisbigliando + frullato + sonidos edlicos (extracto pdg. 2).
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Mitologia del viento (Cuevas), paso de sonidos edlicos (+ frullato y bisbigliando) a sonidos convencionales (+ frullato y
bisbigliando). Nétese la notacion empleada por encima de las figuras con el paso del rombo sin colorear al circulo negro
(extracto pdg. 1).
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6.5 Duo (2017), de Gustavo De Leonardis

En la presente obra no se halla el uso de técnicas extendidas, asi como tampoco de
indicaciones para con el intérprete que se desvien del uso corriente. Fuera de ello, el principal
obstaculo interpretativo de la pieza, ligado a la estética posminimalista de la misma, reside en
la necesidad de sostener un discurso ritmico-melddico repetitivo con fluidez y homogeneidad,
y que ofrece escasos y cortos espacios para respirar (véase grafico nro. 30). Al mismo tiempo,
esa aparente monotonia es interrumpida por cambios de compas y silencios inesperados
(véase graficos nro. 31, 32 y 33) asi como también por la insercién de motivos diferentes en el
contexto de fragmentos previamente ejecutados repetitivamente (véase grafico nro. 34) lo cual

genera un verdadero desafio a nivel de interpretacion individual y de camara.

Grdfico Nro. 30

Duo (De Leonardis), compases 1 a 14.
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Grdfico Nro. 31
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Duo (De Leonardis), compases 24 a 33 (nétese los cambios de compds sucesivos).

Grdfico Nro. 32

Duo (De Leonardis), compases 43 a 48 (ndtese los cambios de compds y los silencios insertos al final de compases 43y 47).

Grdfico Nro. 33

Duo (De Leonardis), compases 152 a 159 (ndtese los cambios de compds y los silencios insertos sobre tiempos 4y 5 de
compds 159).
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Grdfico Nro. 34

Duo (De Leonardis), compases 166 a 177 (ndtese la inclusion de motivos melddicos diferentes en los 4tos. tiempos de compases
169y 174).

6.6 Choros (1993), de Eduardo Hubert

En la presente pieza el compositor no hace uso de técnicas extendidas, aunque si
puede hallarse una indicacion interpretativa no convencional que hace referencia al
requerimiento del uso de instrumentos percusivos por parte de los doce saxofonistas que
conforman el ensamble. Hubert solicita que en diversos pasajes de la obra los saxofonistas
dejen de lado el saxoféon —valga la redundancia- para tomar diferentes instrumentos de
percusion y ejecutar un ritmo por él indicado (véase graficos nro. 35 y 36). Dichos pasajes los
anota quitando la clave de Sol y escribiendo el ritmo requerido reemplazando la cabeza normal
de las figuras por una linea oblicua (como suelen escribirse los instrumentos de percusion de
sonido indeterminado). En cuanto a los instrumentos de percusion solicitados el compositor
explica al autor del presente escrito, quien lo interrogé a propodsito del tema, que para su
estreno sugirié el uso de claves (toc-tocs), cabasa y pequefias botellas de vidrio con diferentes
niveles de agua percutidas con una baqueta de metal. Sin embargo, Hubert contempla que se
empleen otros instrumentos de percusién —incluso mas o menos cantidad de ellos- a convenir
entre los intérpretes y el director, siendo la cuestion fundamental por lograr que los pasajes
percusivos se ejecuten con una extrema precisién ritmica —tanto las partes individuales como
las colectivas- y se generen diversos colores timbricos.

Esta cuestion relativa a demandarle al saxofonista que pase a interpretar un
instrumento de percusion en diversos pasajes de la obra lo exige al menos en tres aspectos

que le anaden una dificultad especial a la pieza debiendo: 1) coordinar la accién de dejar su
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saxofon y tomar el instrumento de percusion indicado (o viceversa); 2) lograr obtener un sonido
adecuado del instrumento de percusién en cuestion (dado que no son artefactos con los cuales
el saxofonista esta familiarizado); y 3) interpretar con total precision el ritmo escrito para el

instrumento percusivo que deba utilizar en ese momento.

Grdfico Nro. 35
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Choros (Hubert), compases 1 a 20.
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Grdfico Nro. 36
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Choros (Hubert), compases 132 a 186.

6.7 Sikxo (1989), de Elsa Justel

En la presente obra Justel emplea cuatro técnicas extendidas en la parte de saxofén
sopranino: sifflements, glissando, digitaciones falsas y multifonicos. Sifflements (en francés:
silbidos) es un término acufado por Kientzy (1993) —llamado por otros autores tfeeth on the
reed (en espanfol: dientes sobre la cafia)- consistente en insuflar aire al instrumento a la vez
que los dientes incisivos inferiores toman contacto con la cafa. El efecto obtenido sera un
sonido en extremo agudo cuya afinacion resulta practicamente imposible de controlar con
precision, sin embargo, es posible variar la altura cambiando la tension de la embocadura, el
punto de contacto de los dientes o bien ensayando diferentes digitaciones. *' La notacion
empleada esta dada por una nota sin cabeza, o sea, Unicamente la plica mas la abreviatura
Sifl arriba de las mismas, dejando en claro de esta forma que no se pretende una altura precisa

(véase grafico nro. 37).

41 E| sonido se tornara mas agudo cuanto mayor sea la presién ejercida por la embocadura o cuanto mas sobre
la punta de la caiia si sitlen los dientes.
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Grdfico Nro. 37
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Sikxo (Justel), uso de sifflements, extracto pdg. 3.

En lo que respecta al glissando la compositora no especifica la técnica puntual con que
debe llevarse a cabo el mismo, sin embargo, tomando en cuenta la injerencia de Kientzy en la
conformacion de la obra puede suponerse que no hace referencia a un efecto realizado a
través de la rapida realizacion de escalas cromaticas, diatonicas o mixtas sino a través del uso
de la embocadura y/o de un accionar lento y paulatino de las llaves, ya que para el primero de
los casos Kientzy suele emplear otro término tal cual podra apreciarse en el analisis de la obra
Est de Daniel Teruggi que tendra lugar mas adelante. Para la notacién de este Justel emplea
dos sistemas: uno dado por una linea oblicua que une el intervalo sobre el cual debe
practicarse el efecto (véase grafico nro. 38) y otro que consiste en una linea que une ambos
sonidos involucrados moviéndose de forma progresiva (véase grafico nro. 39) o irregular
(véase grafico nro. 40) demostrando los vaivenes o variaciones de altura que debera recorrer
el sonido a través del glissando. A su vez, en el grafico nro. 41 se puede apreciar como la
compositora combina ambas técnicas extendidas descriptas hasta ahora en la obra:
sifflements + glissando, siendo este ejemplo de gran dificultad técnica dada no solo la
sumatoria de efectos sino la solicitud de dinamicas en el mismo tiempo. Por su parte, el
ejemplo del gréfico nro. 38 denota gran dificultad debido a la indicacién de un matiz p en ese

sector en extremo agudo del registro.
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Grdfico Nro. 38
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Sikxo (Justel), extracto pdg. 4.

Grdfico Nro. 39
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Sikxo (Justel), extracto pdg. 4.

Grdfico Nro. 40
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Sikxo (Justel), extracto pdg. 4.
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Grdfico Nro. 41
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Sikxo (Justel), extracto pdg. 3.

En cuanto a las digitaciones falsas Justel las emplea en un Unico momento en la parte
de saxofdn sopranino (véase grafico nro. 42). El efecto consiste en tocar un mismo sonido
primero con su digitacion convencional y luego con una digitacién alternativa (o viceversa)
dada por la afiadidura o quite de llaves, obteniendo asi un cambio en el timbre y/o minimos
cambios en la altura. La notacion escogida estda dada por dos lineas que atraviesan

oblicuamente la plica de la nota que debe llevar la digitacion falsa.*?

Grdfico Nro. 42
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Sikxo (Justel), extracto pdg. 5.

En lo que respecta al empleo de multifénicos la compositora utiliza doce tipos distintos
de los mismos, muchos de ellos repetidos en su uso, y lo hace de variadas y complejas formas,
lo cual lejos de ser una casualidad responde a que Kientzy —intérprete al cual esta dedicada

la obra y que participase activamente en su realizacién- domina la técnica con total maestria.

42 Este efecto estd emparentado con el trino timbrico o bisbigliando, siendo que se utilizan las mismas
digitaciones alternativas o falsas para ambos, con la salvedad que en el bisbigliando se realizara la alternancia
(entre la digitacion convencional y la falsa) con velocidad de trino, y en el otro caso los cambios se haran segun
el ritmo pautado por el compositor.
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Es asi como vemos que ademas de emplearlos de forma aislada los solicita con diferentes
variantes: 1) haciendo sonar un multifénico e interrumpir su ejecucion insertando un grupo de
sonidos para luego retomar el mismo (véase grafico nro. 43); 2) insertando sonidos de paso
entre dos multifénicos diferentes (véase grafico nro. 44); 3) abordar y/o abandonar un
multifénico a partir de un glissando (véase grafico nro. 45); 4) iniciar y/o abandonar un
multifénico haciendo sonar de formar parcial algunos de los sonidos que lo componen (véase
grafico nro. 46). Cabe destacar que todas estas cuestiones agregadas que preceden o
suceden a la ejecucion de un multifonico le afiaden una gran dificultad a su realizacion,
requiriendo de un intérprete que verdaderamente domine la técnica con versatilidad y
maestria. La notacion empleada para los multifénicos consiste en escribir —en sonidos
transpuestos al saxofén sopranino- el conjunto de sonidos que lo conforman (tal cual se escribe
tradicionalmente un acorde) y por encima de los mismos la digitacion correspondiente provista

por Kientzy en su tratado sobre la técnica (1982).

Grdfico Nro. 43
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Sikxo (Justel), extracto pdg. 6.

Grdfico Nro. 44

Sikxo (Justel), extracto pdg. 6.
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Grdfico Nro. 45
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Sikxo (Justel), extracto pdg. 6.

Grdfico Nro. 46

3

Sikxo (Justel), extracto pdg. 7.

Finalmente, en lo que respecta al empleo de indicaciones poco corrientes podemos
mencionar aquella utilizada por Justel para solicitar que el instrumentista toque con gran
velocidad un grupo de sonidos en cantidad y altura libre, tal cual como si se estuviesen
improvisando grupos de apoyaturas para abordar, abandonar o conectar dos sonidos o
multifénicos. La notacion utilizada para esta inusual indicacion es similar a la usada
tradicionalmente para designar apoyaturas multiples, con la salvedad que aqui las cabezas de
las notas no estan y son reemplazadas por una linea de curso irregular que designa el contorno
melddico aproximado que debe seguir el intérprete (véase graficos nro. 44 y 46). Otra
indicacion poco convencional hace referencia al modo en que determina la duracion de los
sonidos ya que, al no emplear indicacién de compas, cuando desea que un sonido se extienda
por el lapso de algunos segundos (para los sonidos cortos utiliza la notacién en corcheas,
semicorcheas o apoyaturas que da una pauta de la relacién de duracion entre los mismos) lo
indica con una linea gruesa, que se extiende a partir de un sonido con o sin figura

predeterminada, de forma paralela al pentagrama e indica hasta donde debe continuarse el
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mismo, teniendo como referencia la indicacibn en minutos y segundos de la parte
electroacustica que se especifica tal cual se explica en el siguiente parrafo (véase graficos nro.
39y 43). En ocasiones esa linea designa también la direccion del glissando (tal cual ocurre
en el grafico nro. 39) o bien es la continuacion de la plica de una corchea (véase grafico nro.
41).

Otras dificultades especiales que debe afrontar el saxofonista que decida montar la
obra son la obligada necesidad de alternar entre dos saxofones de dimensiones, embocadura
y caudal de aire requerido muy dispares como lo son el sopranino y el baritono, debiendo
cambiar de instrumento dos veces a lo largo de la pieza (inicia con baritono, continda con
sopranino y finaliza con baritono), sumado a la intrinseca dificultad que conlleva cualquier obra
con medios mixtos -en base a un soporte electroacustico pregrabado- de coordinacion entre
la parte instrumental y la electroacustica. Para esto ultimo Justel coloca un sistema por debajo
del que corresponde al saxofén con el tiempo en minutos y segundos transcurridos y el
esquema o dibujo de algunos de los principales eventos sonoros de la parte pregrabada (véase

grafico nro. 47).

Grdfico Nro. 47
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Sikxo (Justel), extracto pdg. 7.

6.8 Zwei Akte (1988-89), de Mauricio Kagel

En la presente obra Kagel emplea en la parte de saxofén sopranino las siguientes
técnicas extendidas: tocar y cantar, multifonicos, frullato, sonidos de aire y slap.

Tocar y cantar consiste en que el intérprete produzca un sonido de una determinada
altura con sus cuerdas vocales (similar a cuando un cantante canta a bocca chiusa) al mismo

tiempo que toca el saxofén, de tal forma que el sonido resultante sera una mixtura entre el
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sonido proveniente del instrumento y el de la voz humana. Esta técnica demanda una gran
dificultad en su realizacion —sobre todo cuando el compositor solicita que se canten alturas
precisas- requiriendo de un buen dominio de esta que permita obtener un balance equilibrado
entre ambas fuentes sonoras (saxofon y voz humana). Kientzy (1993) la denomina voxsax, y
Weiss y Netti (2010) la llaman singing and playing. En esta obra el compositor solicita que el
saxofonista entone alturas aproximadas con su voz lo cual lo indica con palabras (en aleman
e inglés*) tales como low, medium, high, as high as possible, etc. (véase grafico nro. 48). A
su vez, frecuentemente pide que la voz realice glissandos entre un sector del registro y otro,
los cuales ademas deben ser de una determinada forma (molto lento, poco glissando,
glissando lento, etc. [véase grafico nro. 49]), indicando también los matices que debe tener la
linea vocal y en algunas ocasiones el tipo de vibrato (véase grafico nro. 51) y los puntos de
respiracion. También en el gréafico nro. 51 puede observarse el empleo de este efecto junto a
trinos en la parte de saxofdn. Particularmente interesante resulta la combinacién entre voxsax
y la ejecucion de un multifénico, tal cual puede verse en el grafico nro. 50. En lo que respecta
a la notacion Kagel escribe la linea de la voz en un sistema por arriba de la parte de saxofén
el cual posee una unica linea (de forma analoga a los sistemas de la percusion de sonido
indeterminado). En el mismo coloca la totalidad de las indicaciones técnico-expresivas
inherentes a la parte cantada. El punto donde se inicia la voz esta indicado con una corchea
con una “‘m” que reemplaza la cabeza convencional de la nota y una linea punteada
perpendicular hacia el sistema del saxofén que precisa con que nota del instrumento debe
corresponderse. La corchea de la parte vocal la coloca en distintos puntos por encima o por
debajo de la unica linea que conforma su sistema en concordancia con la altura aproximada
solicitada. Las transiciones de la voz hacia el agudo o grave son anotadas con una linea que
se mueve de forma oblicua hacia arriba o abajo. El vibrato vocal —cuando lo solicita- lo hace
con la palabra vibrato mas oscilaciones en la linea de la voz que buscan determinar de forma

aproximada la amplitud y frecuencia de este.

43 Gran parte de las indicaciones interpretativas de la partitura se encuentran expresadas de forma bilinglie en
alemdn e inglés, excepto aquellas que convencionalmente se expresan en italiano.



El saxofdn sopranino en la musica de compositores argentinos
Lic. Alejandro Pablo Arturi

111

Grdfico Nro. 48
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Zwei Akte (Kagel), compases 434 a 436.
Grdfico Nro. 49
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Zwei Akte (Kagel), compases 324 a 327.
Grdfico Nro. 50
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Zwei Akte (Kagel), compds 331.
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Grdfico Nro. 51
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Zwei Akte (Kagel), compases 403 a 404.

Acerca del uso de multifénicos, Kagel emplea la técnica de forma aislada (véase grafico
nro. 52) asi como combinada con otros efectos tales como voxsax (tal cual pudo verse en el
grafico nro. 50), voxax mas vibrato (véase grafico nro. 53) y con frullato (véase grafico nro. 54).
En todos los casos el compositor no solicita la ejecucién de un multifénico puntual, sino que
escribe un sonido para el saxofén y sobre el mismo coloca la indicacion de que se practique
el efecto, debiendo el instrumentista escoger un multifénico ad libitum que contenga dicho
sonido en su conformacion. En ocasiones escribe una determinada linea melddica en el
instrumento y sobre la misma anota una linea punteada, con la indicacion de tocar multifénicos,
que abraza aquellos sonidos afectados, manifestando asi que el intérprete debera tocar
diferentes multifénicos enlazados que contengan cada uno los distintos sonidos de la melodia

(véase grafico nro. 53).

Grdfico Nro. 52
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Zwei Akte (Kagel), compases 536 a 540.
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Zwei Akte (Kagel), compases 451 a 454.

Grdfico Nro. 54
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Zwei Akte (Kagel), compases 461 a 463.

En lo que respecta al uso del frullato lo hace de forma aislada (véase grafico nro. 55)

asi como también en sonidos sobre los cuales estan indicados trinos o vibrato (véase graficos

nro. 56 y 57 respectivamente), o bien de forma combinada con otras técnicas extendidas como

multifénicos (tal cual pudo verse en el grafico nro. 54) o sonidos de aire (véase grafico nro.

58). La notacion utilizada es la convencional para el efecto.

Grdfico Nro. 55
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Zwei Akte (Kagel), compases 484 y 485.
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Grdfico Nro. 56
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Zwei Akte (Kagel), compases 366 a 368.

Grdfico Nro. 57
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Zwei Akte (Kagel), compases 417 a 418.

Grdfico Nro. 58
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Zwei Akte (Kagel), compds 338.

En lo que respecta al uso de sonidos de aire o edlicos el compositor lo hace de forma
aislada (véase grafico nro. 59) o bien combinandolo con frullato (tal cual pudo verse en el
grafico nro. 58). La notacion empleada es un tanto dispar segun el sitio donde lo solicita
variando entre abrazar los sonidos afectados con una linea punteada que en su inicio posee
un rombo sin rellenar y la indicacién en palabras half whispered (en espanol: medio susurrado)
—aunque en ocasiones no coloca tal indicacién en palabras como puede verse en el grafico

nro. 62-, o bien colocando un rombo sin rellenar encima de la nota o, en su defecto,
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reemplazando la cabeza de la nota por dicha figura. En la parte de saxofén baritono donde
solicita el efecto por primera vez en la obra afiade la indicacién “don’t blow but puff colouring
the air column melodically” (en espanol: “no soplar, pero producir una bocanada que coloree

melodicamente la columna de aire”).

Grdfico Nro. 59
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Zwei Akte (Kagel), compases 428 a 432.

Finalmente, Kagel hace un extensivo uso del slap a lo largo de la parte de saxofon
sopranino ya sea sobre notas cortas (como tradicionalmente se emplea la técnica [véase
grafico nro. 60]) o bien como modo de ataque para iniciar un sonido mas largo (véase grafico
nro. 61). Si bien no solicita un tipo de slap especifico ** se presume que acude a su modo
convencional de ejecucién. La notacion empleada esta dada por una cruz sobre las notas que

debe practicarse la técnica extendida y la palabra slap.

Grdfico Nro. 60
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Zwei Akte (Kagel), compases 478 a 479.

44 Para informacién sobre las distintas posibilidades de practicar el slap puede consultarse Londeix (1989), Weiss
y Netti (2010) o Easton (2006). Todos estos autores concuerdan en que el slap admite al menos tres
posibilidades distintas de ejecucidn: el slap pizzicato (donde se puede escuchar el sonido claramente y con su
afinacién normal); el tongue slap (donde se escucha un esbozo del sonido con la altura escrita por el
compositor); y el open slap (donde el sonido cambia su afinacidn).
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Grdfico Nro. 61
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Zwei Akte (Kagel), compases 374 a 375.

También en la presente pieza el compositor hace uso de lo que podrian entenderse
indicaciones poco convencionales. El principal ejemplo de ellas son sus especificaciones sobre
la posicién en el escenario que deben adoptar los intérpretes tal cual fue explicado en el
apartado 5.1.10 del presente escrito. Otras indicaciones estan relacionadas a la cantidad de
vibrato que el intérprete debe aplicar sobre una nota o pasaje (senza vibrato, poco vibrato,
molto vibrato, etc. [véase grafico nro. 62]), o el pedido que hace de no respirar entre la
ejecucion de una serie de motivos (véase grafico nro. 63). Esto ultimo lo indica con una ligadura
punteada que abraza aquellos motivos sobre los cuales Kagel pide que no se interrumpan con

la respiracion del intérprete y la indicacion don't breathe (en espanol: no respirar).

Grdfico Nro. 62
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Zwei Akte (Kagel), compases 328 a 330.

Grdfico Nro. 63
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Zwei Akte (Kagel), compases 531 a 535.
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6.9 Fin de afio agitado (2016), de Federico Kersner

En la presenta obra el compositor no hace uso de técnicas extendidas, asi como
tampoco de indicaciones hacia el intérprete que puedan considerarse fuera de lo corriente. Sin
embargo, la pieza conlleva cierta dificultad dada por la permanente alternancia y
encadenamiento de pasajes expresivamente dispares, algunos cantabile de valores mas
largos y otros estrictamente ritmicos fundamentalmente en corcheas (véase grafico nro. 64).
En los primeros Kersner coloca la indicaciéon expressivo o molto expressivo —lo cual podria
traducirse en la intencion de que el intérprete realice cierto grado de vibrato- y en los segundos
senza vibrato y preciso (este ultimo término solo en la primera ocasion de su aparicién). Otra
instancia de dificultad —que esta vez involucra al duo involucrado en la obra- esta dada por la
estructuracion de toda la pieza a partir de motivos de cuatro compases cada uno, de los cuales
los primeros tres son de 5/8 y el ultimo un 2/4. Cada bloque de cuatro compases (5/8 + 5/8 +
5/8 + 2/4) podria entenderse como un supra-compas que debe estar perfectamente
internalizado por cada uno de los ejecutantes para que la obra adquiera el caracter ritmico y

expresivo deseado.
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Grdfico Nro. 64
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Fin de afio agitado (Kersner), compases 1 a 44.

6.10 Astitor (2018), de Fernando Lerman

Al igual que en la obra precedente en la presente pieza tampoco el compositor hace
uso de técnicas extendidas (a excepcién de la indicacién de glissando en tres oportunidades).
Tampoco se encuentran indicaciones interpretativas que puedan considerarse no
convencionales.

Con respecto al glissando, Lerman no especifica si el mismo debe llevarse a cabo de
una manera en particular, sin embargo, podria inferirse que el modo mas propicio de practicarlo
seria haciendo un glissando “de llaves” (tocando velozmente los sonidos cromaticos y/o
diaténicos —segun la ocasion- que separan el intervalo comprendido en el efecto). Esto puede
entenderse dado que las dos primeras apariciones del efecto estdn comprendidas en un pasaje
que posteriormente se re-expone de forma variada, y en dicha re-exposicion ya no estan las
indicaciones de glissando sino que el compositor opta por escribir con semicorcheas los
sonidos cromaticos que unen el intervalo que en la primera aparicion en la obra estaba

implicado en el efecto (véase graficos nro. 65 y 66).En los tres casos que Lerman escribe el
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efecto lo hace en intervalos descendentes (3ra menor en dos oportunidades y 4ta justa en una
oportunidad) y utiliza la notacién comunmente usada dada por una linea oblicua ondulada que
une el intervalo.

Una dificultad interpretativa desde el aspecto puramente expresivo, que involucra al
duo que ejecuta la obra, esta dada por la gran cantidad de cambios de movimiento y caracter
que se suceden en la extensién de 83 compases que integran la pieza. A saber: Compas 1,
Rememorando, negra=80; levare de compas 6, Mosso, negra=96; compas 18, Enérgico,
negra=120; levare de compas 22, Meno, negra=96; compas 51, Dolce, negra=96; compas 68,
Enérgico, negra=120; levare de compas 72, Meno, negra=96; compas 75, Rememorando,
negra=80. Poder acatar cada uno de estos cambios en el tempo y en el caracter resulta
indispensable para generar el clima y la atmésfera necesaria para emprender una

interpretacion acabada de la obra.

Grdfico Nro. 65

Mn accel. enérgico J=120 .,
P A » T p—T T - o — - e |
- - L8 — L 7 1
I i 7] =
I z I s 1 ¥ —e
s R B i = .

meno J=96
——

Astitor (Lerman), compases 16 a 23. Nétese los glissandos en compases 18 y 20.

Grdfico Nro. 66
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Astitor (Lerman), compases 68 a 70. Notese que el compds 68 es una variacion del compds 18 (en grdfico nro. 69) con el
glissando ahora escrito con semicorcheas; y el compds 70 resulta idéntico al compds 20 (en grdfico nro. 69) con la excepcion
que el glissando es reemplazado por su escritura en semicorcheas.
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6.11 Acciones (2015), de Daniel Miraglia

En la presente obra el compositor hace uso de las siguientes técnicas extendidas:
multifénicos, doble y triple picado, frullato y trémolos. Acerca de los multifénicos los mismos
los emplea ya sea aislados (véase grafico nro. 67) o bien solicitando que se aborden a partir
de un sonido previo que viene sonando y forma parte de este (véase grafico nro. 68). La
notacion empleada para estos sigue la misma légica que la usada por Kagel en Zwei Akte, o
sea, escribe un sonido y sobre el mismo la indicacién que se toque como multifénico, debiendo
el intérprete escoger alguno ad libitum siempre y cuando contenga el sonido escrito por el
compositor en alguna octava. En todos los casos la duracion del efecto esta indicada por una
linea punteada que abraza las figuras correspondientes. A propdsito de la realizacién de la
version para saxofon sopranino de la presente obra, la cual fue llevada a cabo a través de un
constante didlogo y realizacion de ensayos entre el compositor y el autor del presente escrito
en calidad de intérprete destinado a estrenar la pieza, se decidié sobre cada indicacion de
multifénico colocar a modo de sugerencia una probable digitacion a utilizar tomando como
referencia el tratado de Kientzy (1982). Esto ultimo tiene el Unico objetivo de allanar el camino
a futuros intérpretes interesados en la obra y presentarles una posible digitacién que
probadamente funciona en cada caso, sin perjuicio que el instrumentista pueda escoger alguna

otra que encaje en cada momento.

Grdfico Nro. 67
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Acciones (Miraglia), compds 97.
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Grdfico Nro. 68
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Acciones (Miraglia), compases 22 y 23.

En lo referido al uso del doble vy triple picado, Miraglia los utiliza en diversos momentos
de la pieza y siempre en una tesitura que no representa una dificultad afadida a la propia
realizacién del efecto en si, debiendo recordar que su practica en el extremo agudo del saxofén
sopranino resulta especialmente compleja. En ocasiones emplea un cuadruple picado (véase
grafico nro. 69) sobre la misma nota que no es mas que la inmediata repeticion del picado

doble. La notacién escogida esta dada por la colocacion de dos, tres o cuatro puntitos sobre

el sonido afectado (correspondiente a doble, triple o cuadruple picado respectivamente).

Grdfico Nro. 69
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Acciones (Miraglia), compds 34.

El frullato es otra técnica extendida que aparece en multiples momentos a lo largo de
la obray, al igual que ocurre con el doble y triple picado, el compositor lo aplica sobre sonidos
del registro grave y medio lo cual resulta especialmente accesible al intérprete. Sobre el final

de la pieza resulta interesante observar un pasaje de gran tension a partir del uso sucesivo y

combinado de trinos y frullatos (véase grafico nro. 70).
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Acciones (Miraglia), compases 147 a 152.

Los trémolos los emplea en dos ocasiones dentro de un mismo pasaje y en ambos

casos en un intervalo de 3ra. -primero menor y luego mayor- siendo el primero de los

especialmente complejo para el instrumentista dado que lo solicita entre dos sonidos cuya

produccion exige el deslizamiento del dedo mefiique de la mano derecha entre dos

separadas por un rodillo y, si bien éste facilita la realizacion del intervalo, de ninguna manera

es posible obtener la velocidad requerida para un trémolo. Autores como Londeix (1989) o

Kientzy (1990) incluso desestiman la posibilidad de realizar un trémolo en el saxofon

dichos sonidos. Es por esto por lo que dependera exclusivamente de la pericia y practi

intérprete que, a pesar de lo descripto, el efecto se consume con la maxima agilidad posible

teniendo en cuenta las circunstancias (véase grafico nro. 71).

casos

llaves
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ca del
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Grdfico Nro. 71
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Acciones (Miraglia), compases 145 y 146.

No se encuentran en la obra indicaciones interpretativas que puedan considerarse no
convencionales. Cabe mencionar que en los ensayos previos al estreno el compositor le
manifestd al autor del presente escrito que todos aquellos sonidos sobre los cuales pese un
trino, frullato, trémolo o multifénico deben ejecutarse sin una medicién exacta de la duracién,
indicacion que no se encuentra en la partitura. A su vez, un comentario aparte merece el
extenso rango dinamico empleado (del pppp al ffff) sumado a indicaciones de matiz en extremo
minuciosas y cambiantes que con frecuencia abarcan una Unica nota o un pequefio motivo, tal

como puede observarse en los ejemplos precedentes que atafien a la pieza.

6.12 Capricho Urbano (2014), de Bernardo Monk

En la presente pieza Monk emplea tres técnicas extendidas: fall, digitaciones falsas y
multifénicos. El fall es un recurso tipico del jazz y basicamente consiste en tocar un sonido e
inmediatamente después producir una caida en su afinacién gracias a una relajacion de la
embocadura mas cambios en la conformacién de las distintas estructuras de la cavidad oral.
Otra forma de generarlo es tocando con velocidad y matiz decreciente una escala cromatica,
diaténica o mixta descendente a continuacion de que se haga sonar el sonido que lleva el
efecto. El fall puede ser corto o largo haciendo referencia a la duracion de la caida generada
por el intérprete. En esta obra el compositor no especifica una manera precisa de realizar el
fall ni tampoco la duracion de este quedando dichos criterios a voluntad del intérprete, sin
embargo, dado que esta escrito sobre una nota con duracién de corchea (seguida de un
silencio) y en el tiempo siguiente se presenta el tema principal de la pieza surge naturalmente
practicarlo de forma corta (véase Grafico nro. 72). La notacion empleada es la de una pequenfia
linea con direccidn oblicua descendente y ligera convexidad superior colocada a continuacion
de la nota. Sobre este efecto es interesante la descripcion que hace Bay (1979). Dicho autor

diferencia entre dos tipos de fall (Bay los denomina fall-off): el gliss downy el spill, y a su vez
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para cada uno contempla la posibilidad que se ejecute de forma corta (short gliss down; short
spill) o larga (long gliss down, long spill). El gliss down consiste en tocar el sonido que lleva el
efecto con una duracion aproximada a la mitad de la figura con que esta escrito y luego producir
una veloz caida cromatica en la afinacion sin que se puedan diferenciar sonidos individuales
en ningun momento. En el caso que se toque de forma larga (long gliss down) la caida en la
afinacion debe ser mas pronunciada y de forma mas lenta, y la duracion de la nota que lleva
el efecto podra ser mas larga. La notacién sugerida para el gliss down es la de una linea recta
en direccién oblicua descendente a continuacion de la nota que lleva el efecto, siendo mas
corta o larga segun la duracién requerida para el mismo Por otro lado, Bay llama spill al efecto
producido al tocar con rapidez una escala cromatica, diaténica o mixta a continuacion del
sonido escrito, y aclara que el sonido de las llaves se debe escuchar aun cuando se ha dejado
de soplar. La notacion sugerida para el spill es de una linea ondulada en direccion oblicua
descendente a continuacion de la nota que lleva el efecto, siendo mas corta o larga segun la

duracion requerida para el mismo.

Grdfico Nro. 72
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Capricho urbano (Monk), compds 4.

Las digitaciones falsas en esta pieza son empleadas a lo largo de los doce compases
iniciales de la seccién | y durante los primeros ocho compases de la seccion K. El compositor
lo indica con una X que reemplaza a la cabeza de la nota, siendo lo deseado que alli el
intérprete agregue o quite llaves con respecto a la digitacién convencional para esa nota
produciendo ligeros cambios en la afinacion y/o en el timbre del sonido (véase grafico nro. 73).
Monk en ningin momento indica con palabras el efecto (el mismo fue oportunamente
consultado para conocer con precision qué se solicitaba en esos pasajes) asi como tampoco
especifica que llaves utilizar para generar la digitacion falsa, siendo lo mas conveniente
consultar tratados como el de Londeix (1989) en donde se describan que llaves son posibles

en cada caso.
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Grdfico Nro. 73
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Capricho urbano (Monk), compases 101 a 106.

Acerca del uso de multifénicos el compositor los emplea en un unico pasaje de la obra
y en el contexto de una extensa cadenza del saxofén. Utiliza cuatro multifonicos enlazados
donde tres son diferentes y el tercero es idéntico al primero. Resulta interesante que la
utilizacion de esta técnica extendida aqui es para generar una repeticion variada del motivo
que precede a la aparicion del efecto de la siguiente forma: primero Monk presenta un motivo
de seis notas (Fa# Sol Fa# Fa natural Mi Do#) y a continuacién repite el mismo, pero ahora
las primeras cuatro notas estan formando parte de la voz intermedia de un multifénico de tres
sonidos, seguidas de las dos ultimas notas de ejecucion ordinaria (véase grafico nro. 74). Cabe
destacar que en la partitura el compositor no indicé este efecto de ninguna forma, sino que
solo aparecen los seis sonidos del motivo repetidos dos veces, sin embargo, al momento de
entregar en mano la partitura de la pieza al autor del presente escrito (a los efectos que el
mismo comenzara a ensayarla en vistas a su estreno) le comenté verbalmente sobre que
sonidos deseaba que se ejecuten los multifénicos y que digitacion emplear en cada caso.
Posteriormente fueron anotados, por el autor de este escrito, sobre cada uno de cuatro los
sonidos afectados con la abreviatura (M1, M2, M3 y M4) haciendo referencia a multifénico 1,

multifénico 2, etc. y a pie de pagina se especificaron las digitaciones solicitadas por Monk.
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Grdfico Nro. 74
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Capricho urbano (Monk). Véase el motivo formado por las notas Fa# Sol Fa# Fa natural Mi Do#, y sequidamente el mismo
motivo variado a través del uso de multifénicos donde las primeras cuatro notas estdn en la voz intermedia continuando por
las notas Mi'y Do# de ejecucion ordinaria. Notese que en el cuarto multifénico produce un Fa % tono sostenido en vez de un Fa
natural que seria la nota del motivo primero, sin embargo, se mantiene la direccion melddica a pesar del cambio en la afinacion
en ese sonido.

Finalmente, en lo que respecta a indicaciones interpretativas poco usuales podemos
citar que el compositor, en el contexto de la cadenza del saxofén, presenta tres motivos
seguidos y variados formados por las notas Do Mi Fa# Sol# (sonidos escritos) y a continuacion
solicita que el instrumentista, basandose en dicha idea ritmico-melddica, la continde variando
a través de una improvisacion hasta alcanzar un climax. Seguidamente aparece el pasaje de

los multifénicos descripto mas arriba (véase grafico nro. 75).

Grdfico Nro. 75
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Capricho urbano (Monk), compases 82 a 86 (sonidos reales).

6.13 Intervento (2015), de Gustavo Palma

A lo largo de esta obra el compositor emplea un gran numero de técnicas extendidas,
a saber: distintos tipos de slap, vibrato y glissando; bisbigliando, multifénicos, frullato, sonidos
de aire, growling y trémolos. En lo que respecta al slap Palma emplea el slap pizzicato (que
suele ser el tipo mas comunmente usado cuando se designa esta técnica) y el open slap. El

primero lo utiliza en diversos pasajes y lo anota con una + encima de cada nota y las palabras
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slap pizz por encima (véase grafico nro. 76), y el segundo lo emplea hacia el final de la obra

indicandolo con las palabras open slap sobre el motivo afectado (véase grafico nro. 77).

Grdfico Nro. 76

slap it .
pizz. \
o0+ + + + +
P N5 Y

% i e

[y He ' 4

Intervento (Palma), extracto pdg. 5.

Grdfico Nro. 77
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Intervento (Palma), extracto pdg. 5.

En lo referente al vibrato el compositor solicita a lo largo de la pieza diferentes tipos.
En ocasiones haciendo referencia a su velocidad (frecuencia o cantidad de oscilaciones por
periodo de tiempo) colocando las palabras vibr. fast, y en otras pide un vibrato irregular en
cuanto a frecuencia y amplitud, anotandolo con una linea que en paralelo al pentagrama busca
expresar de forma aproximada lo pedido junto la palabra vibr. sobre la nota afectada. También

cuando desea que un vibrato previamente solicitado cese lo aclara con las palabras non vibr.

(Véase graficos nro. 78, 79 y 80).
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Grdfico Nro. 78
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Intervento (Palma), extracto pdg. 3.

Grdfico Nro. 79
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Intervento (Palma), extracto pdg. 3.

Grdfico Nro. 80
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Intervento (Palma), extracto pdg. 5.

También en distintos momentos de la pieza podemos observar la utilizacion de
diferentes tipos de glissando, uno a llevarse a cabo unicamente con cambios en la embocadura
y/o modificaciones en distintas estructuras de la cavidad oral (a veces también con la ayuda
de las llaves), en el cual no se deben poder oir sonidos individuales en su devenir, al que
Palma designa como portamento y lo anota con una linea recta que une el intervalo afectado
y en ocasiones la abreviatura port. por encima. Cuando el efecto debe practicarse sobre una

misma nota el compositor lo anota con una linea que desciende y luego asciende (véase
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grafico nro. 81). Y el segundo tipo de glissando es aquel que debe practicarse con un
movimiento veloz de las llaves tocando una escala cromatica, diaténica o mixta y que aqui se
indica con las palabras gliss. with keys* colocadas por encima del intervalo afectado unido
por una linea ondulada (véase grafico nro. 82). En una oportunidad Palma emplea este efecto
hacia el final de un sonido (sin conexion con otro sonido inmediatamente posterior) de forma
idéntica a como se toca un fall o spill (véase cap. 6.12) e incluso especifica que el mismo sea

cromatico (véase grafico nro. 83).

Grdfico Nro. 81
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Intervento (Palma), extracto pdg. 3.

Grdfico Nro. 82
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Intervento (Palma), extracto pdg. 3.

45 En espafiol: glissando con las llaves.
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Grdfico Nro. 83
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Intervento (Palma), extracto pdg. 5.

Acerca del uso de multifénicos el compositor hace uso de cuatro tipos distintos, los

cuales emplea en diferentes pasajes. En todos los casos solicita que se aborde el multifénico

a partir de un sonido que forma parte de este tocado aisladamente que se funde luego en el

complejo sonoro y, en ocasiones, pide también que se abandone el mismo a través de ese

mismo sonido haciéndolo escuchar en forma aislada. En todos estos casos el compositor

escribe el multifénico que debe tocarse con sus sonidos (tal cual se escribe un acorde) junto

con la digitacion a emplearse mas el nimero con que aparece el mismo en el tratado de Kientzy

(1982). Para diferentes ejemplos véase los gréaficos nro. 84y 85.

Grdfico Nro. 84
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Intervento (Palma), extracto pdg. 3.
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Grdfico Nro. 85
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Intervento (Palma), extracto pdg. 3.

Los sonidos de aire, a los que Palma llama windy tones, son empleados en un unico
pasaje de la obra en el cual se repite en fusas cinco veces seguidas un motivo formado por
las notas Mi# La Sol# solicitandosele al intérprete que lo comience con una ejecucién ordinaria
y progresivamente vaya produciendo una transicién con sonidos con mas proporcion de aire y
menos de sonido convencional. El efecto lo anota con una flecha en paralelo al pasaje que
conecta un circulo pintado de negro (sonido ordinario) y otro blanco (sonido completamente

aereo) y por encima las palabras windy tones (véase grafico nro. 86).

Grdfico Nro. 86
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Intervento (Palma), extracto pdg. 3.

Con respecto al uso del bisbigliando (trinos timbricos), frullato, growling y trémolos el

compositor emplea dichos efectos sobre distintos pasajes aislados de la pieza y su realizacion
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no depara dificultad afiadida alguna mas alla de la que representa una correcta produccion de
estos, en cualquier caso. Para el frullato asi como para el trémolo —acerca de este ultimo
escribe un unico entre las notas Re y Sol# del registro grave- utiliza la notacién comunmente
usada para estos efectos como pudo verse en otras obras a lo largo del presente trabajo. Para
el bisbigliando y para el growling utiliza una notacién dada por la abreviatura del efecto bisb. o
growl. y una linea ondulada paralela al pentagrama de igual apariencia a la empleada en los

trinos (véase graficos nro. 87 y 88).

Grdfico Nro. 87
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Grdfico Nro. 88
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Encontramos en distintos puntos de la obra algunas indicaciones poco convencionales
tales como el empleo de un calderon triangular (véase grafico nro. 89) para designar una
duracion menor a la de un calderdn tradicional; distintos grupos de semicorcheas en los cuales
las plicas no se encuentran separadas entre ellas por la misma distancia sino que empiezan
con una separacién determinada y finalizan apifiadas para con dicha notacion designar que

las mismas se interpreten con una velocidad creciente (véase grafico nro. 90).; y sonidos sin
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plica que indican una duracién ad libitum del intérprete. A su vez, Palma escribe una seccion
en la cual le pide el instrumentista que durante el lapso aproximado de veinte segundos
improvise libremente utilizando el material por él indicado —en cualquier octava y con libertad
en cuanto a matices y articulaciones- pero respetando el orden de aparicién inicial de los
sonidos por él dispuesto. Previamente a la secciéon improvisada el compositor presenta el

material en legato y con una duracion y matiz especifico (véase gréfico nro. 91).

Grdfico Nro. 89
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Intervento (Palma), extracto pdg. 4.

Grdfico Nro. 90
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Grdfico Nro. 91
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Intervento (Palma), extracto pdg. 3.

6.14 Milanesita (2018), de Jorge Polanuer

En la presente pieza el compositor no hace uso de técnicas extendidas, asi como
tampoco de indicaciones interpretativas poco corrientes. Sin embargo, resulta interesante
observar la meticulosidad con que Polanuer indica las articulaciones deseadas, empleando a
lo largo de la obra diferentes pasajes que combinan sonidos legato, staccato, non legato y
portato (picado-ligado). Poder acatar estas diferentes articulaciones le permitira al dio que
interprete la pieza lograr el caracter apropiado de la misma, siendo también primordial que
ambos saxofonistas puedan obtener resultados sonoros similares a la hora de producir las
mismas, a los fines de generar una interpretacion homogénea en este aspecto (véase graficos
nro. 92 y 93).
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Grdfico Nro. 92
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Milanesita (Polanuer), compases 10 a 17. El primer pentagrama representa al saxofon sopranino y el sequndo al contralto.

Grdfico Nro. 93
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Milanesita (Polanuer), compases 30 a 37. El primer pentagrama representa al saxofon sopranino y el sequndo al contralto.
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6.15 Columpio (2016), A toda costa (2016) y Desempate (2016), de Gabriel Senanes

En este conjunto de tres piezas de Senanes para saxofén sopranino y piano no se
observa el uso de técnicas extendidas, a excepcion de una unica indicacion de glissando hacia
el final de A toda costa. El compositor lo escribe de forma ascendente con una extension de
una 4ta. justa y la notacion empleada es la de una linea que une el intervalo afectado, sin
indicacion extra sobre condiciones particulares de ejecucion, quedando las mismas a voluntad
del intérprete. Acerca del uso de indicaciones interpretativas poco usuales se puede citar que
en las tres piezas —en Columpio y A toda costa tanto en la parte de saxofén como en la de
piano, y en Desempate Unicamente en la parte de piano*®- Senanes utiliza una linea punteada
que abraza diferentes pasajes la cual indica que el intérprete debe tocar los mismos
resaltandolos. Al inicio de las obras donde lo utiliza escribe textualmente "dashed lines mean
‘en peu en dehors’” que, traducido del inglés/francés seria, “las lineas punteadas indican un
poco en relieve”, haciendo referencia a que dichos motivos/pasajes sean tocados

intensificando el relieve melddico generado por el instrumento afectado (véase grafico nro. 94).

Grdfico Nro. 94
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A toda costa (Senanes), compases 49 a 57. Nétese el glissando hacia levare de compds 56.

46 En esta obra el compositor tampoco escribe indicaciones de dindmica para ninguno de los dos instrumentos.
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6.16 Est (Ite Missa) (2000), de Daniel Teruggi

La unica técnica extendida empleada por el compositor en la presente obra es el
dégoulinade. Dicho término fue acunado por Kientzy (1990; 1993) para designar un tipo de
glissando de llaves, que se dirige de una nota a otra, o bien de un silencio a una nota o
viceversa. En el mismo, el intérprete debe tocar con rapidez un grupo de notas ligadas —no
menos de tres o cuatro- y unidireccionales en su movimiento, conectado ambos sonidos o bien
el silencio con el sonido (o viceversa). Los sonidos que conforman el efecto deben escucharse
“borrosos” —sin una clara distincién o individualizacion- y estar ligados no solo entre ellos sino
también con la nota de destino y la nota de llegada. La cantidad de sonidos y cuales se
escogeran queda a voluntad del instrumentista, lo mismo que decidir de que sonido se parte o
se llega cuando el dégoulinade se practique desde o hacia un silencio respectivamente. La
notacion empleada es la de una linea recta que une el intervalo afectado —o bien el silencio y
el sonido al cual debe dirigirse el efecto, o viceversa- junto con la palabra que designa la

técnica o su abreviatura (véase graficos nro. 95 y 96).

Grdfico Nro. 95
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Est (Ite Missa) (Teruggi), extracto.



El saxofdn sopranino en la musica de compositores argentinos
Lic. Alejandro Pablo Arturi 138

T

FrofF —

Est (Ite Missa) (Teruggi), extracto.

Grdfico Nro. 96
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En lo referente a indicaciones interpretativas poco corrientes utilizadas por Teruggi
podemos citar que en el mismo inicio de la pieza el compositor solicita que el intérprete realice
movimientos con su saxofén simulando los cambios de nota que se generan a partir de la parte
electroacustica de la obra (véase grafico nro. 97). También resulta interesante como el
compositor especifica con palabras como desea que se lleve a cabo la velocidad de
interpretacioén de los trinos, incluso solicitando que se modifique la misma durante su ejecucion
(véase graficos nro. 98 a 100). Notese también que puntualiza las dos notas que deben formar
parte del trino escribiéndolas como intervalo armoénico. En lo referente a la notacién de la parte
electroacustica, lo hace en un sistema por debajo del saxofén (tal cual se aprecia en el gréafico
nro. 97) en el cual indica el tiempo transcurrido en minutos y segundos, asi como algunos
eventos sonoros que considera fundamentales ya sea escribiendo algunas notas o bien

dibujos/esquemas que hacen referencia a la parte pre- grabada.
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Grdfico Nro. 97
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Est (Ite Missa) (Teruggi), extracto.

Grdfico Nro. 98
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Grdfico Nro. 99
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Grdfico Nro. 100
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A MODO DE CONCLUSION

= A propésito de la presente investigacion se recopilaron veinte obras pertenecientes a
dieciséis compositores; catorce de ellos han compuesto una obra y dos de ellos han
compuesto tres piezas cada uno.

= Todos los compositores en cuestién se han formado musicalmente, de forma total o
parcial, en su pais de origen (Argentina). Al menos trece de los dieciséis (80%) se
encuentran ligados al D.A.Mus.-U.N.A. como docentes, graduados, alumnos (con su
carrera en curso al momento de realizar el presente escrito) o exalumnos no
graduados, quedando demostrada la enorme influencia de dicha institucion en el
desarrollo del repertorio recopilado.

= Como muestra de la gran importancia que conlleva la figura del intérprete en el siglo
XXI, a la hora de fomentar el desarrollo y divulgaciéon de un repertorio, cabe destacar
que dieciséis de las veinte obras recopiladas (80%) se generaron a partir de la gestion
del autor del presente escrito —en calidad de instrumentista abocado al saxofén
sopranino- presentandoles a los compositores el instrumento y sugiriéndoles la
composicion de una obra para el mismo.

= Todos los compositores cuyas obras fueron recopiladas nacieron en el siglo XX (uno
en la década del 30, dos en la década del "40, tres en la década del "50, tres en la
década del "60, cuatro en la década del 70 y tres en la década del "80). (Véase grafico
nro. 101). Al momento de la realizacion de la presente investigacion todos se hallaban
con vida y en plena actividad artistica, a excepcién de Mauricio Kagel fallecido en 2008.

= En cuanto al afio de composicion de las obras tres fueron compuestas en el siglo XX
(dos hacia finales de la década del ‘80 y la restante en 1993); y diecisiete en el siglo
XXI (una en la primera década [ano 2000] y las restantes entre 2010 y 2018). (Véase
grafico nro. 102). Esto da la cuenta que el desarrollo del repertorio con saxofén
sopranino proveniente de compositores argentinos se ha dado temporalmente en
simultaneo al momento en que sus colegas de diferentes latitudes del globo comienzan
a hacer un uso mas asiduo del instrumento, debiendo recordar que en el lapso
comprendido entre 1879 (afio en el que se registra la primera composicion para saxoféon
sopranino de la historia) y 1989 (afo en el que se registran las dos primeras
composiciones para saxofén sopranino de compositores argentinos) se han compuesto
una cantidad muy escueta de obras que emplean el instrumento, siendo a partir de la

década de 1990 -y fundamentalmente a partir del siglo XXI- el periodo en el que el
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instrumento comienza a ser considerado con mayor frecuencia para ser parte de las
composiciones.

» Unicamente dos de las veinte obras recopiladas han sido publicadas por una editorial
la cual es la encargada de su distribucion y comercializacion. Las restantes pertenecen
a ediciones de los propios compositores quienes se encargan ellos mismos de su
circulacion y difusion a través del contacto directo con musicos interesados en sus
obras.

= En cuanto a la instrumentacién de las piezas trece pertenecen al género musica de
camara, donde la totalidad son duos (diez de las trece piezas son duos para saxofon
sopranino y piano); cuatro son obras para instrumento solo; dos son obras para
instrumento solo y medios electroacusticos (en ambos casos la parte electroacustica
es un material pregrabado); y la restante es una obras para ensamble de doce
saxofones (véase grafico nro. 103).

= Solo dos obras requieren que el intérprete saxofonista ejecute mas de un tipo de
saxofon de forma sucesiva. En una de ellas (Sikxo, de Elsa Justel) se solicitan los
saxofones sopranino y baritono, y en la restante (Zwei Akte, de Mauricio Kagel) se
solicitan los saxofones sopranino, contralto y baritono (véase grafico nro. 104).

= Enuna unica obra (Zwei Akte, de Mauricio Kagel) se requiere la participacion de artistas
“‘no musicos”. En la misma el compositor indica la intervencién ad libitum de dos
bailarines o actores.

= En trece de las veinte obras (65%) los compositores hacen uso de alguna técnica
extendida (véase grafico nro. 105), a saber: diferentes tipos de vibrato irregular (dos
obras), diferentes tipos de glissando (nueve obras), frullato (cuatro obras), sonidos de
aire (tres obras), trémolos (tres obras), bisbigliando —trinos timbricos- (dos obras),
sonidos de llaves (una obra), dientes sobre la caha -sifflements- (una obra),
digitaciones falsas (dos obras), multifénicos (cinco obras), tocar y cantar (una obra),
distintos tipos de slap (dos obras), doble y triple picado (una obra) y growling (una obra).

= Finalmente, a lo largo del presente escrito se pueden corroborar los tres postulados
que definen el marco tedrico empleado. En primera instancia, el hecho que al momento
de realizar la presente investigacion el repertorio de musica argentina con saxofén
cuente con al menos veinte obras que emplean de diferentes formas un saxofén
sopranino -y que las mismas se fueran gestando en paralelo a la mayor parte del
repertorio proveniente de compositores de todas nacionalidades para el mismo y en un

contexto mundial de clara expansion de obras que lo incorporan - permite confirmar
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aquello sobre lo cual Marcel Mule (en Rousseau, 2012) reflexionaba hacia la segunda
mitad del siglo XX cuando afirmaba que, sin dudas, en un futuro el saxofén sopranino,
al igual que otros saxofones menos corrientemente empleados, encontraria cada vez
mas musicos interesados en su utilizacion (véase Cap. 1.1). En segunda instancia, el
hecho que en mas de la mitad de las obras recopiladas se haga uso de alguna técnica
extendida —y que en total se empleen catorce diferentes (muchas de ellas con sub-
variantes)- deja en claro que el saxofén sopranino es capaz de afrontar las demandas
técnico-expresivas del lenguaje compositivo contemporaneo de la misma forma que los
otros saxofones de la familia mas comunmente empleados, tal cual lo expresa Londeix
(1989, [véase Cap. 1.2]), lo cual a su vez es en parte posible parte gracias a las mejoras
técnicas implementadas en el instrumento a lo largo del siglo XX como lo sostiene
Ashton (en Ingham, 1998 [véase Cap. 1.2]). Esto, al mismo tiempo, justifica lo que
plantean Weiss y Netti (2010 [véase Cap.1.2]) acerca de la necesidad que en un futuro
se escriban tratados que contemplen la problematica de la ejecucion de las técnicas
extendidas en el saxofén sopranino, y que los intérpretes continien explorando y
estudiando las posibilidades de ejecucion de estas en vistas a optimizar su produccion.
Finalmente, a lo largo del presente escrito puede palparse como el saxofén sopranino
a través de los compositores argentinos que lo han incorporado en sus obras, de los
intérpretes argentinos que lo han empleado en sus proyectos y de la presentacion de
este ante el publico en el medio musical argentino, ha podido convertirse en un vehiculo
capaz de canalizar al menos una pequefa parte de la cultura y del arte musical
argentino. Ha demostrado, a su vez, su capacidad de erigirse como un producto cultural
susceptible de evidenciar las relaciones entre los artistas argentinos entre si y de los
mismos para con el instrumento, debiendo concebirlo como un elemento portador de
cultura y no como un simple artefacto capaz de producir sonidos o desde una arista
meramente organoldgica, tal cual lo propone Mendivil (2016 [véase Cap. 1.3]). Lograr
visibilizar la obra para saxofén sopranino que surge de los compositores argentinos,
sus intérpretes, su insercion en el medio musical argentino, las posibilidades técnico-
expresivas del instrumento y su capacidad de convertirse en un vector vivo y capaz de
canalizar parte de la cultura del pais es, fundamentalmente y en vistas a promover su
constante desarrollo y divulgacion, la intencién primordial que en todo momento

pretendio subyacer a la presente investigacion.



El saxofdn sopranino en la musica de compositores argentinos
Lic. Alejandro Pablo Arturi 144

Grdfico Nro. 101
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Grdfico Nro. 104

Cantidad de saxofones requeridos para
interpretados por el mismo intérprete

= Un saxofén (sopranino)
= Dos saxofones (sopranino+baritono)

= Tres saxofones (sopranino+contralto+baritono)

Grdfico Nro. 105
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LINKS A INTERPRETACIONES EN CONCIERTO DE ALGUNAS DE LAS OBRAS
TRABAJADAS CON EL AUTOR DEL TRABAJO COMO SAXOFONISTA SOPRANINO

Acciones de Daniel Miraglia

https://youtu.be/VmfdxWABknk

Capricho Urbano de Bernardo Monk

https://youtu.be/1tKbL50NzXg

Duo de Gustavo De Leonardis

https://youtu.be/ziHAC wtd4aw

Milanesita de Jorge Polanuer

https://youtu.be/M1xc8414\Wtc

Canon en Aire de Joropo de Rolando Budini

https://youtu.be/AeOmOAggb3s

Columpio de Gabriel Senanes

https://youtu.be/1fOvwd8GoVI

Tres Eternos Minutos de Fabian Araya

https://youtu.be/PwW7F QqgFtMs

Intervento de Gustavo Palma

https://youtu.be/-Nu3NsmjTtc
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